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Rafat lInicki’

»Mechaniczny $piew Maldorora” — specyfika doswiadczenia
muzyki industrialnej

Maldoror jako postac pojeciowa muzyki industrialnej

Maldoror, bohater piesni Lautrémonta, jest uosobieniem rozczarowania za-
stang rzeczywistoscig i wiecznym kontestatorem. Dzieki tym cechom, posta¢
ta inspirowata surrealistow, a pdzniej takze twércéw muzyki industrialnej,
takich jak zespoty Nurse With Wound i Current 93. Muzyka tego gatunku od
momentu swych narodzin wyrazata sprzeciw wobec regut zycia spoteczenstwa
konsumpcyjnego. W artykule ujawnie filozoficzne podtoze postawy Maldorora,
ktoére stanowi takze o specyfice doswiadczenia muzyki industrialnej. Okreslam
je mianem filozofii destrukcji. Moim celem jest przedstawienie mechanicznego
Spiewu Maldorora, jej postaci pojeciowej, jako reprezentanta modelu doswiad-
czania utworéw muzyki industrialnej. Takze ich cykl zycia bowiem przebiega
od apoteozy destrukcji do specyficznie pojetego witalizmu. Celem artykutu jest
oddanie filozoficznej ekspresji doswiadczenia muzyki industrialnej.

Bohater Lautrémonta za posrednictwem piesni o surrealistycznej metaforyce
i wizyjnym oniryzmie wyraza swdj stosunek do otaczajgcego $wiata. Przepetnio-
ne sg one goryczg, rozczarowaniem, egzystencjalng pustka, nihilizmem, okru-
cienstwem, potepieniami ludzkosci. Piesni Maldorora to teatr tortur, w ktérym
zaden z aktoréw nie jest wolny od cierpienia. Bohater, ktérego portret wytania
sie z utwordw francuskiego poety, jest wewnetrznie rozdarty, wyniosle antypa-
tyczny. Nie wpasowuje sie w normy narzucane przez spoteczenstwo. Maldoror
to outsider, ktory, podobnie jak Zaratustra, przeklina zaktamanie powszedniosci,
a za najwiekszych wrogéw ma konsensualnos¢ i zmyst wspélny. Wbrew swej
nazwie, filozofia destrukcji? nie jest jednak jedynie apoteozg rozktadu i znisz-
czenia. Maldoror w pewnym momencie cyklu swego zycia zaczat bowiem je
afirmowac — jego kolejne piesni ukazuja, jak przechodzit od stanéw nienawisci,

! Rafat lInicki jest stypendysta Fundacji im. Adama Mickiewicza w roku 2012.

2 Jako ze pierwiastek niszczenia dominuje w niej nad tym twoérczym (zaréwno pod wzgledem wa-
runku inicjujgcego doswiadczenie muzyki industrialnej, jak i proporcji), méwie tutaj jednak o ,filozofii
destrukgji”. Tym niemniej roztozenie akcentow w filozoficznym kontekscie muzyki industrialnej jest kwestig
przyjetej perspektywy. Te relacje mozna bowiem tatwo odwrécic, poprzez skojarzenie chaosu zgrzytow
i dzwiekow z twdrczoscia, natomiast sfery rytmu, organizacji i normy — z destrukcjg prymarnego chaosu,
bedacego podstawg doswiadczenia muzyki.
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niecheci i mizantropii ku akceptacji wtasnej kondycji oraz egzystencji innych.
Filozofia destrukcji doprowadzita go zatem do afirmacji wartosci.

W niniejszym artykule Maldoror® (,jaki wstret budzi wymawianie tego
imienia!”4) bedzie funkcjonowac jako posta¢ pojeciowa filozofii destrukgji.
Gilles Deleuze oraz Felix Guattari twierdzg, ze kazda filozofia musi miec
swojg postac pojeciowa®, a wiec pewien antropomorficzny prototyp, ktory
pozwalatby na jej identyfikacje, a takze ucielesniatby jg w pewnym podmio-
towym wzorze zachowania i istnienia. Mozliwo$¢ przypisania roli idealnego
stuchacza i twoércy muzyki industrialnej Maldororowi pozwala na prowadzenie
niniejszych rozwazan w perspektywie fenomenologii eksperymentalnej oraz
na odczytanie jej w sposéb egzystencjalny. Intensywnos$¢ doswiadczenia
utwordw tego gatunku jest dla niego najistotniejsza. Nie tyle prowokuje ono
stuchacza do wykonywania redukcji ejdetycznych, ile powoduje rozmycie
granic pél poznania fenomenologicznego. Jednak dlatego, ze wykorzysty-
wanie i gloryfikowanie réznorodnych postaci chaosu jest szczegdlng cecha
charakterystyczng muzyki industrialnej, fazy jej doswiadczania nie poddaja
sie linearnemu uporzadkowaniu.

Moim celem nie jest zatem ilustrowanie Piesni Maldorora muzykg industrial-
ng ani tez nadawanie Maldororowi kontekstu stechnicyzowanego srodowiska
produkujacego przemystowy hatas. Chciatbym raczej przyblizy¢ fenomen
mechanicznego $piewu tej postaci pojeciowej. Ujawnia sie ona w muzyce
industrialnej na poty abstrakcyjnie, na poty konkretnie. Abstrakcyjnie, dotyczy
bowiem jej filozoficznego podtoza, konkretnie natomiast — poprzez aktualiza-
cje wielosci wirtualnych doswiadczen w przezyciach stuchacza. Ta dwoistos¢
nie wystarcza jednak do opisania struktury odbioru i oddziatywania muzyki
industrialnej. ,,Mechaniczny $piew Maldorora” ,pustoszy” bowiem przezy-
cia odbiorcy — zostajg one doprowadzone do ekstremum, ktére odpowiada
skrajnej radykalnosci tej muzyki. Dzieki temu ich czysto sensoryczny charakter
zostaje przekroczony, a stuchajgcy otwiera sie na doswiadczenie wartosci tran-
scendentnych. Przestrzen, w jakiej dokonuje sie to przekroczenie, okreslam
mianem pola ejdetycznego.

Muzyka industrialna moze sie jawi¢ jako filozoficzna ze wzgledu na jej to-
talny wptyw na stuchacza. Nie sposéb oprzec sie jej, miedzy innymi z powodu
natarczywosci i agresywnosci dzwieku, ktéry wydaje sie chcie¢ wymusic per-
cepcje, afekt, a takze mysli. Ta cecha determinuje zaréwno odbiér, jak i sposéb
tworzenia tej muzyki. Wrazenie chaosu, uzyskiwane przez muzyka i wywoty-
wane w stuchaczu, jest kluczowe w opisie rzeczywistosci. Chaos znajduje sie
podczas wejscia i podczas wyjscia, stanowi poczatek i koniec, jest probierzem

3 Maldoror nigdy nie jest jeden — zadna z jego tozsamosci nie jest na tyle autonomiczna, zeby wyparta
pozostate. W Piesniach Maldorora jest to uchwycone miedzy innymi poprzez zmiany perspektywy narracji
(pomiedzy pierwszoosobows i trzecioosobowa). Maldororéw jest wielu, a sposrod nich prawdziwym
— ten, ktdérego jazn przejawia sie ze schizoanalityczng intensywnoscig. Analogicznie, nie ma jednego
sposobu doswiadczania muzyki industrialnej, wtasciwego dla jej praformy.

4 C. de Lautrémont, Piesni Maldorora i poezje, przet. M. Zurowski, Wydawnictwo Mireki, Krakdw
2004, s. 151.

°> Por. G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000, s. 71-97.
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relacji wewnatrzswiatowych. Muzyke industrialng mozna wprawdzie rozwazac
jako schizofoniczna® czy tez chaofoniczng, jednak przedstawienie jej w kontek-
Scie filozofii destrukcji tworzy inny jej wizerunek. Chaos przejawia sie w nigj
jako niszczenie pewnego obrazu wspoélnego — obrazu mysli, ktéry powstat
w konkretnych spoteczno-kulturowych warunkach, jako pewna uniwersalnos¢
wspotdzielona przez uzytkownikéw danej kultury.

Proponuje zatem uczyni¢ z Maldorora postac pojeciowa filozofii kryjgcej
sie za muzyka industrialng — aktywnie jg przezywajacg, tworzacg ja, bedaca
jej uosobieniem, w zaleznosci od interpretowanego aspektu doswiadcze-
nia ,mechanicznego spiewu”. Pojecie ,,mechanicznego $piewu” Maldorora,
stanowigcego symboliczne podsumowanie najwazniejszych cech bohatera,
odnosi sie do sytuacji, gdy przezywane przez bohatera stany egzystencjalne
odpowiadaja istocie muzyki industrialnej. Maldoror zaréwno $piewa w sposob
mechaniczny, jak i jest poddawany mechanizmowi mechanicznego $piewu od
zewnatrz. Ta podwéjnosc oddaje charakter podstawowego egzystencjalnego
sprzezenia zwrotnego pomiedzy estetycznym doswiadczeniem muzyki a jego
reprodukowaniem przez posta¢ pojeciowg. Ta egzystencjalna petla ukazuje
nam, dlaczego uniwersum znaczen i doswiadczen estetycznych catkowicie
izoluje jednostke, tworzy swoistg Leibnizjariskg monade, posiadajacg pewne
ciagte wtasciwosci i percepcje. Muzyka industrialna jest jednak ufundowana
na nietozsamosci, ciggtym przerywaniu serii doswiadczenia i podwazaniu tego
uniwersum. Dzieje sie tak, poniewaz atakuje ona przyzwyczajenie, wymaga
rezygnacji ze schematéw odbioru rzeczywistosci, uwarunkowanych przez
zmyst wspolny.

0Ogdlna charakterystyka muzyki industrialnej

Podczas ogolnego opisywania muzyki industrialnej nalezy pamietac, ze jest
to nurt wyjatkowo heterogoniczny, w ktérym wspétistnieje wiele odmien-
nych praktyk artystycznych. Odniesienia do poszczegdlnych gatunkéw oraz
wykonawcéw muzyki industrialnej zastapie ekspresjg filozoficznego tta do-
$wiadczenia muzyki industrialnej, do ktorej cech charakterystycznych mozna
z pewnoscig zaliczyé: programowg amelodyjnos¢, arytmicznos¢, nieustajace
remiksowanie, petle i powtorzenia. W aranzacjach wykorzystywane sg dzwieki
monotonne, szorstkie i agresywne: odgtosy przemystowe (szczegoélnie pra-
cujgcych maszyn), krzyki, fragmenty przemowien, zdekontekstualizowane
cytaty z innych utworoéw. Artysci uzywaja wszelkich instrumentoéw, takze tych
skonstruowanych specjalnie w celu osiagniecia okreslonego efektu. A daza
oni przede wszystkim do prezentacji podtoza filozoficznego swej twérczosci
— checi destrukcji zmystu wspolnego.

6 ,Schizofonie” rozumiem tak jak Murray R. Schafer. Tomasz Misiak parafrazuje jego koncepcje na-
stepujaco: ,Schizofonia jest bowiem efektem sytuacji, w ktérych zacieraja sie czy wrecz znikaja korelacje
pomiedzy wrazeniami stuchowymi a zrodtem dzwieku”, w: T. Misiak, ,,Schizofonia. Szalenstwo z dzwieku
ptynace?”, Rita Baum 2006, nr 10, s. 113.
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Przewartosciowanie chaosu i cztowieka

Na poczatku artykutu zaznaczytem, ze filozofia destrukcji postuluje niszcze-
nie sfery konsensualnej, czyli obszaru powszedniego doswiadczania, obrazu
mysli” wspdlnego cztonkom okreslonej wspolnoty kulturowej. Jego destrukcja
prowadzi do nihilizmu lub tez do stworzenia nowego obrazu (czy obrazéw)
mysli. Niezaleznie od efektu, podstawa doswiadczenia muzyki industrialnej
pozostaje chaos. Poprzez skrajne przezywanie sensoryczne, jednostka, ktorej
udziela sie wrazenie chaosu, ma wyzwoli¢ sie spod tyranii zmystu wspélnego.
Wspotczesnie sktadaja sie nan: konformizm, konsumpcjonizm, biernos¢, bez-
refleksyjnos¢, automatyzm zachowywania sie wedtug norm narzucanych przez
biopolityczng wtadze marketingu w jej réznych aktualizacjach i przebraniaché.
Obraz mysli jest sferg tagodzenia, wygtadzania, opanowywania i zarzadzania
chaosem. Maldoror przynalezy do przestrzeni pierwotnego beztadu, jeszcze nie
zneutralizowanego przez zbiorowe wyobrazenia - dlatego tez odczuwa obcos¢
wzgledem innych ludzi, ale tez tesknote za podobnymi sobie, czerpigcymi do-
Swiadczenie z tego samego zrédta.

Umyst najwiekszego cztowiek nie jest tak zalezny, aby ulegat zmaceniu od
byle jakiego ,,Hatasu”, ktdry sie rozlega opodal niego. Nie trzeba milczenia dziat,
aby pogmatwac jego mysli. Nie trzeba szelestu choragiewki, skrzypu krazka.
Mucha nie rozumuje dobrze w tej chwili. Cztowiek brzeczy jej koto uszu. To
dos¢, aby jg uczynié niezdolng do roztropnego myslenia. Jesli chce, aby zdotata
odkry¢ prawde, przepedze to zwierze, ktére trzyma w szachu jej rozum, maca
te potezng inteligencje wiadnaca krélestwami®.

To cztowiek zagtusza mysli swiata, zaburza porzadek przyrody. Maldoror
nie jest wprawdzie ucielesnieniem uprzemystowienia, lecz jego mechaniczny
$piew uniemozliwia funkcjonowanie innym stworzeniom. Wytragcone z oswo-
jonego automatyzmu, nie mogg one wspdtistnie¢ we wspdlnym im obrazie
mysli — Maldoror zagtusza i przerywa potaczenie mysli innych z ich zrédtem,
zmystem wspolnym.

Niemniej to wtasnie Maldoror jest ludzki'® — przeklinany rodzaj cztowieczy
jest pograzony w strasznym snie, uzaleznieniu, ktére wypacza jego pierwot-
ng kondycje. Maldoror opisuje istoty, ktére przezywaja bol, ale nie potrafig
cierpie¢, sq zmuszone do istnienia, ale nie wiedzg, dlaczego zostaty do niego
powotane. Okreslenie Maldorora ludzkim — to pierwsze przewartosciowanie
cztowieczenstwa. Triumf Maldorora, wotajgcego , Ziscity sie moje pragnienia
i nie nalezatem juz do ludzkosci! Tak to zrozumiatem i moja rados$¢ nie znata

7 Por. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1997, rozdz. Obraz mysli.

8 Automatyzm muzyki industrialnej jest paradoksalny, jej podstawowa figurg jest bowiem powtorzenie
(szczegolnie jest to widoczne w gatunkach takich jak noise, martial industrial czy ritual ambient), ktore
ma sprowokowa¢ podmiot do dziatania. Proces aktywnego stuchania ma doprowadzi¢ do pewnego
chaosestetycznego witalizmu. Muzyka industrialna jest nie tyle ttem, ile wyzwaniem stawianym odbior-
cy. Efekt ten jest wywierany poprzez zastosowanie w konstrukgji utworéw dzwiekéw nietypowych, na
ktérych nie mozna nie skupi¢ uwagi.

° C. de Lautrémont, dz. cyt., s. 182-183.

10 W przeciwienstwie do ludzi, ktorzy sg jednoznacznie i nieodwoftalnie Zli. Por. tamze, s. 68-69, 81.
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granic”", jest jednak tylko pozorny. Szczescie wynikajgce z przewartosciowania
wszelkich wartosci jest putapka samozadowolenia, Nietzscheanskich przepasci
i potworow. Przewartosciowanie okazuje sie pozorne.

Przeszkoda w powodzeniu aktu transgresji nie jest buta czy inna wtasciwos¢
psychologiczna, ale jego paradoksalnos¢. Jesli Maldoror jest w stanie pomysle¢
co$, co wykracza poza zmyst wspdlny, to tym samym przekracza on fizyczne,
psychiczne i duchowe mozliwosci cztowieka. Czy jednak moze stac sie czyms
wiecej niz cztowiekiem? Przewartosciowanie cztowieczenstwa poprzez doswiad-
czenie estetyczne nieodmiennie prowadzi do ,cztowieka” jako uniwersalnego
odniesienia. Rzecz ma sie podobnie w przypadku przewartosciowania chaosu.
Wielokrotnie przepracowywany i oswajany w doswiadczeniu muzyki industrial-
nej, staje sie porzadkiem — tworzg sie uniwersalne wzory jego przezywania.
Niszczenie zmystu wspolnego staje sie reguta, poniewaz wiadomym jest efekt,
nieznane natomiast sa $rodki jego realizacji. Rados¢ z przekroczenia tego, co
ludzkie, zostaje pomylona z euforig zmiany jednego zmystu wspdlnego na inny.
Nadcztowieczenstwo, elitaryzm stanowig powazne zagrozenie dla powodzenia
projektu Maldorora.

Jesli ktos pragnie przekraczac cztowieczenstwo, musi wcigz ponawiac akty
transgresji. Kazdy z nich ustanawia bowiem kolejng granice ludzkich mozliwosci,
ktéra musi takze zostac przekroczona — proces ten nie ma konca. Poddanie sie
coraz silniejszym srodkom ekspresji muzyki industrialnej umozliwia przekraczanie
tego, co ustalone — ludzkie, znane, powszechne. Poprzez radykalne doswiad-
czenie sensoryczne, kontestator musi zatem zniszczy¢ wszystko. Nawet jesli
nie moze przekroczy¢ wtasnej egzystencji, dazy do odrzucenia idei ludzkosci
jako aspektu wtasnego doswiadczenia estetycznego. Takze ono przeciez jest
uwarunkowane filozoficznie.

Wprawdzie ,,Maldororéw” jest wielu, nie znaczy to jednak, ze sq oni Tym
Samym. Fakt wspolnotowego charakteru percepcji muzyki, jej rozproszenie
posrod Maldororéw, nie pocigga za sobg ich unifikacji.

Ontologia egzystencjalnego hatasu

Podstawowa metodg muzycznego uprawiania filozofii destrukgcji jest pierwotny
i stale obecny dysonans'. Dysonans brzmienia powoduje dysonans w obrazie
mysli, jego stopniowy rozpad i niszczenie. W jego miejsce pojawia sie inna jakos¢,
ktora wypiera go i stale destabilizuje, burzac przedustawng harmonie bytu.
Podazajac tropem fenomenologii eksperymentalnej, pytamy o dzwiek
mysli: o to, w jaki sposéb muzyka wptywa na nie, ksztattuje warunki ich

" Tamze, s. 185.

2 Martin Heidegger rozumiat dziefo sztuki jako pewng usensawniajaca catos¢, ktéra harmonizuje
byt i bycie poprzez zaposredniczenie w godnych zaufania narzedziach. W moim ujeciu doswiadczenia
muzyki industrialnej, mamy do czynienia z radykalna, niedialektyczng opozycjg tej koncepcji. Martin
Heidegger nie chciaf stworzy¢ zadnej postaci pojeciowej — w tym kontekscie znamienne sg stowa Gillesa
Deleuze’a, ktéry na pytanie, kim jest, odpowiedziat, ze na pewno nie zwolennikiem Heideggera. Nie
jest nim réowniez Maldoror, ktéry doswiadcza potwornego, nieludzkiego hatasu. Jest on podstawa jego
egzystowania, a nie jego zaprzeczeniem.
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powstania oraz kiedy je zagtusza. Dla muzyki industrialnej podstawg jest
wzglednie harmonizowany humanizacjg chaos. Jest on wobec niej na tyle
niezalezny, aby mogt zostac¢ wtasciwie doswiadczony. Pozostaje tez na tyle
plastyczny, by umozliwi¢ subiektywne oswojenie przez stuchacza. Tymcza-
sem jednak czesto nic nie stycha¢ badz dochodzi do gtosu sam obraz mysli,
konsensualny konstrukt. Maldororowi bliskie jest szaleAstwo, nieobecnosc
dzieta — jakkolwiek zawsze osadzona w szczerosci ontycznego hatasu. Tur-
kot maszyn, jako urzadzen ontologicznych, zagtusza bycie, wyraza to, co
najbardziej powszednie.

Obraz mysli z koniecznosci zakorzeniony jest w pismie i mowie. Dialektyczny
zwigzek pismiennosci i oralnosci gwarantuje stabilnos¢ bytu, ktéry odnajduje
sie w swoich domostwach, logocentrycznych, sensorycznych krajobrazach.
Odbiorca muzyki industrialnej znajduje sie zas w otoczeniu audiowirtualnym,
gdzie ontologia ufundowana jest raczej na dzwieku, niz na stowie. Muzyka
ta jest performatywna — nie poddaje sie redukgcji do li tylko elementu tfa. Jesli
stanowi czes¢ otoczenia, to zawsze aktywnie, intensywnie oddziatujac. Hafas,
zagtuszanie stajg sie ttem naszej wspoétczesnej egzystencji i tworzg chaos bycia
wypierajacy logocentryzm. Wszyscy jesteSmy zmuszani do czestego wystu-
chiwania ,mechanicznego $piewu Maldorora” i nigdy nie pozostajemy nan
obojetni. Nie oznacza to, ze egzystencjalny rumor czyni z nas entuzjastéw
muzyki industrialnej. Wrecz przeciwnie — bywa odczytywany jako zagrozenie
dla mysli, jej zaktécanie. Cisza, wolnos¢ od wszelkiego przemystowego zgietku,
jest przywilejem sensorycznej izolacji. Dalekiej Maldororowi, kontynuujagcemu
swoj mechaniczny $piew.

Gdy jestesmy w otoczeniu audiowirtualnym, docieraja do nas z zewnatrz oraz
z wewnatrz czesto nierozréznialne bodzce: szumy, efekty masowego uprzemy-
stawiania egzystencji... Niemniej osoby je odbierajace nie ulegaja sensorycznej
indyferencji. Doznania stuchowe nie zlewaja sie — i przez to nie neutralizuja sie.
Nastepuje raczej zamiana wnetrza na zewnetrze, a nie zniesienie rozrdznienia
tych dwoch miejsc. Instalacja egzystencjalnego hatasu umozliwia manipulo-
wanie relacjg porzadku i chaosu, co pozwala na doswiadczanie rzeczywistosci
w zupetnie odmienny sposéb. Twoércy muzyki industrialnej pokazuja, ze hatas
nigdy nie jest obojetny, niewinny — wprowadzajg go do sfery jednostkowego
i zbiorowego doswiadczenia, by osiggna¢ zamierzony cel.

Podobnie Maldoror — wyraza siebie poprzez hatas i krzyk, techniczne media
muzyki industrialnej. Ukazuje to, co wewnetrzne — podstawe stabilnosci relacji
miedzy porzadkiem i chaosem, zinternalizowany zmyst wspdlny. Spiewajac,
uzewnetrznia to, co ukryte w gtebi. Jego wnetrze zatem pozostaje przetaczalne
z zewnetrzem. Ciggta destabilizacja subiektywnosci, jakg przezywa Maldo-
ror, ugruntowuje chaos jako fundament egzystencjalnego hatasu. Mozliwos¢
substytucji wnetrza i zewnetrza jest istotg terapeutycznego wptywu'® muzyki
industrialnej. Charakterystyczne dla zewnetrza hatas, bolesny szum zostajg

13 Maldoror ujmuje to w nastepujacy sposob: ,Zastepuje melancholie odwaga, zwatpienie pewno-
dcig, rozpacz nadzieja, ztosliwos¢ dobrocig, sceptycyzm wiarg, skargi poczuciem obowiagzku, sofizmaty
chtodnym spokojem i pyche skromnoscig”, C. de Lautrémont, dz. cyt., s. 256.
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wymienione na estetyzowane technicznie zaktdécenia'. Poprzez mechaniczny
$piew, Maldoror jest zdolny do manipulacji wtasng subiektywnoscia.

Chaontycznos¢

Podczas gdy podstawg doswiadczenia sensorycznego w muzyce industrialnej
jest chaos, ptaszczyzng uporzadkowania (i tym samym neutralizacji) hatasu jest
zmyst wspoélny. Chaontycznos¢ jest egzystencjalnym efektem wstuchiwania sie
w ,mechaniczny spiew Maldorora”. Bycie, ktére za podstawe funkcjonowania
przyjmuje chaos, radykalnie rézni sie od tego opartego na zmysle wspdlnym,
poniewaz ciaggle i celowo destabilizuje siebie. Wprawdzie nie sposéb zy¢ bez
nawykéw, niemniej w pewnych sferach naszej egzystencji przyzwyczajenia te
mozna poddawac krytyce, podwazac. Wyzwala¢ sie spod ich wiadzy. W tych
dziataniach pomocng jest muzyka industrialna, ktérej doswiadczanie jest istotnym
elementem cafosci praktyk zyciowych. Poprzez jej transgresyjng site, podmiot
uzyskuje wglad w te obszary wtasnego funkcjonowania, ktére sq zaprogra-
mowane przez zmyst wspdlny. Wpisane w bycie ,,mechaniczne piesni” oraz
kontekst przemystowego otoczenia sktadaja sie na chaontycznos¢, ktéra moze
by¢ doswiadczana z r6zng intensywnoscia.

. Stysze w oddali przeciggte krzyki niezmiernego bdélu”'. Muzyka industrialna
nie jest ani tatwa, ani przyjemna. Jej odbior jest trudny — czesto bolesny. Jej tworcy
zwykle ignoruja zasady harmonii, do ktérych przyzwyczajajg bardziej popularne
gatunki muzyki. Nie oznacza to jednak, ze industrial musi by¢ wyrafinowany.
Kolaz dzwiekéw przemystowych czesto nie wywotuje uczucia wzniostosci,
a jedynie przyttoczenia i zmeczenia. Te wrazenia wspomagajg egzystencjalng
chaontycznos¢ w jej réznych natezeniach, dzieki ktérym nastepuje rozstrojenie
bycia, a takze umozliwione zostaje jego ponowne zestrojenie w oparciu o nia.

Apteka Maldorora
(Anty)muzyka'® industrialna jest pewnym szczegélnym projektem spoteczno-

-kulturowym. Filozofia destrukcji przeciwstawia sie przede wszystkim nieskre-
powanemu i bezrefleksyjnemu afirmowaniu rzeczywistosci — zwtaszcza kultury

4 Roman Bromboszcz pisze o estetyce zaktdcen, ktorej podstawg jest teoria szumdw. Por. R. Brom-
boszcz, Estetyka zaktdcen, Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoty Nauk Humanistycznych i Dzienni-
karstwa, Poznan 2010.

5 C. de Lautrémont, dz. cyt., s. 84.
czosci rozrywkowej, a takze od kompozycji posiadajgcych wyrazng strukture rytmiczna. Jedli ,muzyka”,
to zorganizowane dzwieki, ,antymuzyka” oznacza zaréwno destabilizacje organizacji dzwiekow, jak i jej
brak. Tak nakreslona ontologia muzyki sprowadza sie do wyrdznienia relacji w parze wspotokreslajgcych
sie pojec¢ chaosu i porzadku. Antymuzyka oznacza chaos (nieskonczone predkosci hiperréznicowania
i hiperzanikania) jako podstawe jej tworczego doswiadczania. Ontologia muzyki wymusza pewng on-
tologie doswiadczania $wiata chaosu — ma ono destabilizowac zaprogramowane przez spoteczenstwo,
konsensualnie wtadze poznawcze cztowieka, tak aby mogt ,wyjs¢ poza nie”. Zasadg chaosu jest tran-
scendowanie poza dokse (oczywistos¢, ktdrg dzi§ mozemy uznac za produkt marketingu — Urdokse), nie
oferuje on jednak zadnej episteme, tylko ciagta i pogtebiajaca sie destabilizacje.
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masowej. Jednoczesnie jednak Maldoror wyznaje: ,,Szukatem duszy podobnej
do mojej i nie mogtem znalez¢. Penetrowatem wszystkie zakatki ziemi, ale moja
wytrwatos¢ byta daremna. Nie mogtem jednak zy¢ samotnie. Potrzebowatem
kogos, kogo by nie odstreczat méj charakter; potrzebowatem kogos, kto miatby
te same poglady co ja""’. Potrzebuje on towarzysza, pragnie ufundowac alter-
natywny zmyst wspélny. W swietle przytoczonego fragmentu, jego nienawisc¢
do innych ludzi okazuje sie jedynie pozorna. Analogiczna sytuacja ma miejsce
w kregu kultury muzyki industrialnej, ktéra skupia indywidua rzekomo nieza-
interesowane zadnymi formami wspdlnotowosci. Wprawdzie twoércy muzyki
industrialnej czesto podejmujg tematy dehumanizacji, anihilacji i niecheci do
tego, co ,ludzkie”'®, miedzy innymi poprzez wykorzystanie estetyki nazizmu'®,
jednak ich ukryta intencja jest poszukiwanie nowej ludzkiej wrazliwosci.

Totez zabiegi zagtuszania, poddania podmiotu wptywowi ,nieludzkich”
dzwiekéw-szumoéw, majg odniesc pozytywny, terapeutyczny skutek?. Poprzez
swg mechanicznosc i szorstkos¢, muzyka industrialna domaga sie prawdziwego
humanizmu. Otwiera mozliwos¢ nowej problematyzacji wspolnotowosci. Uka-
zuje, ze spoteczenstwo konsumpcyjne totalnie manipuluje warunkami istnienia,
zaréwno zbiorowego, jak i indywidualnego — za posrednictwem uprzemysto-
wienia produktow i ustug (takze pod postaciami oferowanymi przez przemysty
pamieci?' oraz przemysty egzystencjalne??). Dzieki temu doswiadczenie muzyki
industrialnej ma niedialektycznie doprowadzi¢ do absolutnej dehumanizacji pod-
miotu (w sferze ideac;ji), tak by mogt on na nowo ksztattowac wtasne jestestwo,
podtug wiasnej woli i w sposéb nieograniczony kulturowg dezindywiduacja.
Ten proces jest paradoksalny i nieskonczony, istotg bowiem doswiadczenia
muzyki industrialnej jest sprzecznos¢, nieredukowalna réznica wymykajgca sie
wszelkim prébom estetycznego oswojenia.

7 C. de Lautrémont, dz. cyt., s. 130.

18 Kochasz swoja rodzine? My nie. Dla nas s oni tylko miesem” — stowa te padajg na poczatku
utworu Fleisch zespotu Phosgore. Stowa te doskonale mégtby wypowiedzie¢ Maldoror, wyrazaja one
bowiem ekstatyczng wrecz nieche¢ do ludzkosci.

19 Wigze sie ono czesto z posadzeniem zespotdw je stosujgcych o faszyzm czy kryptofaszyzm. Ko-
niecznie jednak nalezy podkresli¢ fakt, ze tylko niektore z tych grup faktycznie sympatyzuja z nazizmem.
Mimo to stanowi on watek przewodni twdrczosci wiekszosci zespotdw tzw. wojennego industrialu (ang.
.martial industrial”) takich jak Feindflug, Von Thronsthal czy Psychic TV. Jesli Maldoror miatby znalez¢
swojg estetyczng inkarnacje w jakiejkolwiek postaci nie-czfowieczenstwa, to mogtyby nig by¢ zbrodnie
nazistowskie — stanowig przykfad absolutnego upadku cztowieka i dowod jego mozliwosci. Pamigtajmy
tez, ze faszyzm byt w podobny sposéb wykorzystany przez Gillesa Deleuze’'a oraz Felixa Guattariego,
ktdrzy twierdzili przewrotnie, ze kazdy chce by¢ faszysta. , Faszysta” symbolizuje w tej wypowiedzi proces
zniewalania, ktéry wiasnie podczas drugiej wojny Swiatowej przybiera swojg najskrajniejsza forme. Dla
muzyki industrialnej jest charakterystyczna wiasnie ekstremalnos¢ jej doswiadczania, podczas ktérego
maja miejsce procesy deformagji, hiperbolizowania, znieksztatcania, zaszumiania, zagtuszania oraz
transgresji poza wszelkie normy estetyczne i spoteczne.

20 Tylko witalista moze odczuwac tesknote za brakiem witalizmu.

21 Pojecie Bernarda Stieglera stosowane m.in. w: B. Stiegler, Technics and Time 2: Disorientation,
przet. S. Barker, Stanford University Press, Stanford 2008.

22 Rozwijam to pojecie, by ukazad, ze uprzemystowieniu podlega cata egzystencja. Taka intuicje po-
dziela Stiegler, jednak ja w przeciwienstwie do niego twierdze, ze ten proces dokonuje sie w totalnosci,
w ktérej podziat na pamie¢, informacje, komunikacje przestaje by¢ istotny. Produktem tej totalnosci
jest bowiem catos¢ egzystencji rozumianej jako program doswiadczenia. Oznacza to jeszcze wiekszg
radykalizacje stylow zycia, ktére wskutek przemiany w style bycia (w fazie industrialnej), przechodzg do
styléw uzywania programoéw doswiadczenia (w fazie biotechnosystemowej).
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Terapia przez destrukcje i absolutng dehumanizacje ma zawsze prowadzi¢
do aktywizacji sit podmiotowych. ,Prace” muzyki industrialnej mozna poréw-
na¢ do swiadomego zapominania tego, co oczywiste. Zapominam, poniewaz
niszcze to, co pamietam. Niszcze po swojemu, zanim zdazy to uczyni¢ zmyst
wspolny, narzucajgcy swoje panowanie mojemu byciu. Moje bycie jest jednak
zbyt rozstrojone, zeby poddato sie temu procesowi. Jest juz ono chaontyczne.
Stuchanie muzyki industrialnej ma przyblizy¢ inne swiaty mozliwe, $wiaty cha-
osu, nieustrukturyzowane inaczej, niz przez wyobraznie odbiorcéw?3. Kazdy
z nich na wiasna reke aktualizuje swojg chaontycznos¢. Doswiadczenie muzyki
industrialnej jest podtgczaniem sie do zrédfa chaosmosu — swiata stawania sie
chaosu, ciggtego obalania obrazu mysli i budowania nowego na jego zgliszczach.

Mechaniczny $piew Maldorora

Zmiana muzyki wptywa na sposoéb odbioru, ktéry nigdy nie jest Tym Samym.
Jej doswiadczenie nie poddaje sie uniwersalizacji, przeniesieniu na poziom ob-
razu mysli. Przeciwnie, ciggle powoduje jego samozniszczenie i rekonstrukcje
W innej postaci.

Maldoror, jako posta¢ pojeciowa, ujawnia sie w naszej codziennosci. Po-
zwala on styszed¢ otaczajaca rzeczywistos¢ uprzemystowionego miasta jako
muzyke industrialng — w ten sposéb fragmentaryczna chaontycznos¢ wdziera
sie do naszego sensorycznego doswiadczenia. Ten rodzaj jej odbioru sprawia,
ze oswajanie sie z ,,nieludzkimi” dZzwiekami staje sie przezyciem estetycznym,
muzyka zas industrialna, jako szum uprzemystowienia, zostaje wtaczona w za-
kres podstawowych ludzkich przezy¢. Maldoror kontynuuje swojg mechaniczng
piesn, a jego ,rozdzierajace krzyki"?* towarzysza naszej egzystenc;ji.

Rafat lInicki: ,,Maldoror’s Mechanical Singing” — On the Experience of Industrial
Music

In this article, Maldoror serves as a conceptual personae of the experience of
industrial music; an experience which cannot be reduced merely to the sensory
experience of mechanically generated noise. The article presents the outline of
a theory grounded in the listener’s being — the listener is constantly subjected
to “chaotic sounds” which, by design, destroy the image of his thought. Con-
sequently, industrial music is interpreted in terms of chaonticity — a chaotic
reality that replaces images of thought. The main purpose of this interpreta-
tion is to show the therapeutic value of industrial music, which might seem
paradoxical since experimental phenomenology is contrary to the philosophy

2 Hermeneutyka w jej standardowej postaci nie moze zosta¢ zastosowana. Muzyka industrialna
powoduje bowiem zawieszenie uwarunkowan kulturowych, co prowadzi do ich zniszczenia. Efekt ten
zostaje uzyskany dzieki przyporzadkowaniu dzwiekom nowych senséw, sensdéw-szumdw, uniewaznia-
jacych znaczenia zwykle im nadawane.

24 C. de Lautrémont, dz. cyt., s. 82.
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of destruction in the area of existential practice. The therapeutic value would
lie in the ability of industrial music to reconstitute being itself in new images
of thought based on chaonticity.
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