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UWAGI O SKONWENCJONALIZOWANIU SADU ESTETYCZNEGO
DOTYCZACEGO KRAJOBRAZU

Ludzie czesto wygtaszajg sady lub impresje estetyczne, takie jak: ,Split jest
piekny”, , Ocean — wszystkie odcienie btekitu: od lazuru do granatu”. Zasta-
nawia mnie, co dokfadnie maja wtedy na mysli. Przez ,,doktadnie” rozumiem
mozliwie maksymalna wiedze o tym, co sie dzieje z odbiorca, gdy po doswiad-
czeniu, a opierajac sie na pamieci, wypowiada takie konwencjonalne sady.
Niech to, co mam na mysli, méwiac, ze chce wiedzie¢ doktadnie, zilustruje takie
oto wspomnienie wczasow: jak je zapominamy. Przez dwa tygodnie codziennie
trzy razy spotykam sie z wczasowiczami w stotéwce. Trzy razy dziennie zaj-
muje sie nieuchronng w tej sytuacji obserwacja i polaryzuje moj stosunek do
widzianych oséb o réznej zyczliwosci. Po przyjezdzie z wczasdw zapominam
0 nich stopniowo. Zamykajgc oczy, widze jeszcze ludzi przy prawym stoliku
i wszystkich naprzeciwko, ale dwie z trzech oséb przy stoliku pod oknem sg juz
niewidzialne — tam widze plamy i puste miejsca. To wtasnie znaczy stopniowo
zapominad wczasy: obraz wczasowiczOw nie staje sie coraz bledszy lub mnigj
ostry, tylko zanikaja oni fragmentami. Po tygodniu, by odtworzy¢ obraz kogo$
tam poznanego, musze skfoni¢ pamie¢ do pracy, by uzupetnic¢ luke. Podobnie
zapominamy wszelkie przedstawienia konfiguracyjne: kolegéw z klasy, studen-
tow na wyktadzie. (Mawia sie jednak: zapomina¢ stopniowo, jakby caty obraz
réwnomiernie tracit ostros¢). To wtasnie mam na mysli, pytajac, o co dokfad-
nie chodzi ludziom, gdy wypowiadajg skonwencjonalizowane sady estetyczne.
Oto stoi przede mng zwykty cztowiek’, ktéry po powrocie z Chorwacji mowi:
.a ocean — wszystkie odcienie btekitu: od lazuru — do granatu”. Co on widziat
naprawde i kiedy pomyslat te stowa? Czy one powstaty w jego umysle nad oce-
anem? Czy dopiero potem probowat ubra¢ w stowa to kolorystyczne doswiad-
czenie i powyzsze wyrazenie uznat za najtrafniejsze? Moze pomyslat je potem
na uzytek komunikacji z innymi ludzmi, a samo doswiadczenie byto niewer-
balne? To ttumaczytoby poznawczg bezradnos¢ impresji i sgdéw tego rodzaju.

Potraktuje takie sady zgodnie z duchem, z jakim sg wypowiadane: powaznie.
Bede je rozwazac jako sady spostrzezeniowe. Przypomnijmy, ze sady spostrze-
zeniowe to takie sady, ktére uznajemy na podstawie przezywanych przez nas
w danej chwili spostrzezen zmystowych. Czy mozna potraktowac sady este-
tyczne jako sady spostrzezeniowe? O pierwszych moéwi sie, ze dotyczg wartosci,
o drugich, ze jakosci. Powszechna intuicja jest jednak taka, ze sady estetyczne
opieraja sie na doswiadczeniu: sg wynikiem intencjonalnej relacji miedzy pod-
miotem a przedmiotem. Podmiot w tej relacji bezposrednio rozpoznaje war-
tos¢. Ta bezposredniosc i nieuchronnos¢ czyni przezycie estetyczne tak swoi-

1 Odwotuje sie tu do zanikajacej tradycji odnoszenia sie do zwyktego cztowieka. Zwykty
cztowiek to ktos, kto mogtby by¢ np. bohaterem B. Russella.
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stym: nie wydaje sie ono sumg percepcji jakosci i doznania wartosci. Wartos¢
estetyczna jest immanentnie zwigzana z jakoscig i nawet w pewnym sensie nie
wymaga takich wspornikow jak postawa estetyczna: zdarza sie, ze widac ja
tak jak kolor. Dlatego mozna potraktowac na prébe sady estetyczne jako sady
spostrzezeniowe, powstate w obliczu bezposredniego doswiadczenia. Przypo-
mnijmy, co o metodzie bezposredniego doswiadczenia mowi Ajdukiewicz:
~Metoda bezposredniego doswiadczenia (...) nie jest wiec taka metoda, ktéra by kaz-
demu, ile razy zechce, pozwolita sie przekona¢ o prawdziwosci danego zdania. Metode te
nie kazdy moze w ogdle do danego zdania zastosowac, ten zas, kto w ogdle zastosowac

ja moze, tylko jeden raz moze sie nig postuzyc. Nie jest to wiec ani metoda intersubiektyw-
nie dostepna, ani powtarzalna”?.

Te dwa warunki prawdopodobnie odpowiadaja za to, ze intuicyjnie nie
wierzymy sadom estetycznym pewnego rodzaju. Ich materia nie jest intersu-
biektywnie dostepna z réznych, rowniez btahych powodow (np. nie bylisSmy
w Chorwacji), ale tez intuicyjnie powatpiewamy w powtarzalnos¢ takiego
doswiadczenia. Tkwi w tym watpliwos¢ co do czyjejs mozliwosci wielokrot-
nego spontanicznego zachwytu nad tym samym?. Obcujac z doswiadczeniem,
ktéremu ktos daje wyraz, gdy moéwi: ,,Split jest piekny”, odczuwamy, ze méwi
on by¢ moze o swoim pierwszym doswiadczeniu i o tym, co pamie¢ z nim
robi. Nie chodzi tu jednak o to, ze drugi raz nie mozemy przezy¢ zachwytu
nad tym samym miejscem, poniewaz w drugiej percepcji odnosimy sie z rewe-
rencjy do pierwszej percepcji i powoduje tez nami ochota, by by¢ jej wiernym.
Duchowa zawartos¢ naszych sadéw estetycznych bywa bogata. Mozna w nich
znalez¢ réwniez odcien powatpiewania w realnos¢ przedmiotu naszej percep-
¢ji estetycznej, spowodowany odczuciem, jakiego doznat Freud na Akropolu:
too good to be true*. Jest taka czes¢ w odbiorcy, ktéra powatpiewa w istnie-
nie tych wszystkich miejsc, o ktorych sie uczyliSmy — czes¢ estetyczna wtasnie.
Klasyczna kantowska pomytka dotyczaca naszej bezinteresownosci w sprawie
istnienia przedmiotu estetycznego splata sie tu z obserwacjg Freuda: w pewnej
mierze powatpiewamy w realnos¢ tego, o czym wiemy, ze jest piekne. Zarli-
wos¢, z jakg przywigzujemy sie do naszych konwencjonalnych sadéw, moze
zawierac tez ten pierwiastek: wynagrodzonego pesymizmu®.

Mimo bogactwa odcieni ludzkiej percepcji nasze wydane kiedys$ spontanicz-
nie sagdy estetyczne ulegajg skonwencjonalizowaniu, a skonwencjonalizowany
sad estetyczny w pewnym sensie obumiera. Skonwencjonalizowanie nadaje
mu surogat drugiego zycia, ale sam sad, jego nosnos¢ i prawda sa martwe.
Dlatego tak trudno nam stucha¢ wspomnien z wakacji i dlatego odruchowo
nie dowierzamy sagdom w rodzaju: ,,Split jest piekny”. Niektérzy zaawansowani

2 K. Ajdukiewicz, ,Subiektywnos¢ i niepowtarzalnos¢ metody bezposredniego doswiad-
czenia” (w:) idem, Jezyk i poznanie, tom I, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1985, s. 371.

3 Dotyczy to ,rzeczywistosci oprocz sztuki”. Ciekawe, ze skfonni jestesmy wierzy¢ w powta-
rzalnos¢ zachwytu nad tym samym dzietem sztuki. Tym m.in. rézni sie sztuka — jako przed-
miot naszej percepcji — od natury: naszym przekonaniem, ze co$ bedzie zagwarantowane.

4 Por.: S. Freud, ,List do Romain Rollanda” (w:) idem, Pisma psychologiczne, przekt.
R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 275.

> W ten sposéb — niezgodnie z Freudem — interpretuje jego subtelny przyktad.
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estetycznie ludzie czujg wrecz, ze wbrew tej rekomendacji tam nie pojada, gdyz
spodziewaja sie nudy wstepnej® — tak zywo odbierajg skonwencjonalizowanie.
Atrakcyjnos¢ estetyki epifanii z jednej strony i estetyki kampu z drugiej moze
miec swoje zrédta w tym wtasnie zawodzie, jakiego doznaje sie, obcujac z czy-
im$ skonwencjonalizowanym sagdem estetycznym.

A przeciez percepcja krajobrazu nie jest rzeczg btaha. Zdarza sie, ze staje sie
— jak moéwi Simmel — procesem duchowym?’. Wymaga od obserwatora aktyw-
nosci: powigzania ze soba pewnego bujnego kregu zjawisk i ujrzenia go jako
krajobrazu, jak w niewspdétmiernym kaczko-zajgcu. Percepcja krajobrazu staje
sie niejako aktem woli, intelektu i historii indywidualnej. Przypomne dla przy-
jemnosci, z jakim dystansem T. Mann — wychwalajac krajobraz Pétnocy — odno-
sit sie do krajobrazéw niemieckiego Potudnia:

bytoby czyms nienaturalnym, gdyby obrazy tego rodzaju nie pozostawity zadnych sladéw

w duszy lubeckiego dziecka — sprawity zatem, iz zadne pdzniejsze wrazenie, zadne na

przyktad upojne Potudnie ze swoim nadmiarem btekitu, nie mogty w mojej duszy poczyni¢

uszczerbku Swiezej i czystej idyllicznosci tych okolic. — Gdzie jednak sg one w moich ksigz-
kach? Nie opisywatem ich, nie ma ich!"&,

Sady estetyczne o rzeczywistosci sg rownie trudne jak sady o sztuce, groza
im tylko inne niebezpieczenstwa. Wsréd nich znajdujg sie , pdZniejsze” per-
cepcje, gotowe skrystalizowac sie w nieaktualny sad, ktéry stanowczo powta-
rzamy, bo niewiele mozemy wydoby¢ z pamieci w zamian. Idea pierwszego
sadu jest tez zgodna z taka intuicjg ‘pierwszenstwa’, ze pierwszy krajobraz
naszego zycia wycisnie w nas trwate pietno, i dlatego zaden pdzniejszy urok
Potudnia nie moze nas zdemoralizowac. Podobnej idei ulegaja ci rodzice, kto-
rzy kazg matemu jeszcze dziecku obcowac ze sztuka najwyzszej préby, wierzac,
ze stuzy to ,,wyscieleniu” jego umystu i wyobrazni, po ktérym juz nic nie moze
mu zaszkodzi¢.

Percepcja krajobrazu natury jest doswiadczeniem tym trudniejszym, ze nie
wymaga od odbiorcy zadnych uczu¢ zwigzanych z przesztoscig ani przysztos-
cia, jakie wymusza percepcja krajobrazu miejskiego: rozpostarta miedzy iry-
tacjg a marzycielstwem. Gdy przedmiotem percepcji s widoki miejskie, takie
jak zabytki, pomniki, swiadectwa historii, to czasem musimy konfrontowac sie
z zywym brakiem uczué zwigzanych z przesztoscig lub starac sie je w sobie
wznieci¢. Gdy przedmiotem tej percepcji jest widok miejskiego parku — odda-
jemy sie uczuciom zwigzanym z przysztoscia, bo wyobraznia europejska oka-
zuje sie bezradna wobec terazniejszosci. Kultura europejska data nam narzedzia
do obcowania z czasem przesztym i przysztym, pozostawiajgc nas bezradnymi
wobec terazniejszosci. Widoki miejskie wyzwalajg w nas marzycielstwo, a nale-

6 Kategoria nudy wstepnej powinna na state zagosci¢ w naszej kulturze, jako swoiste zak-
tualizowanie niektérych odcieni klasycznej emocji wstepne;.

7 ,,Cztowiek dokonuje aktu duchowego, gdy jakis krag zjawisk, wigczonych przeciez w roz-
lewny, nieskonczony strumien, podcigga pod kategorie «krajobrazu» i jako zwarty widok, jako
samodzielng jednos¢ zamyka w granicach, ktore nie istniejg, gdy ogarniamy nature bardziej
elementarnym odczuciem, jako catos$¢ (...)". G. Simmel, ,Filozofia krajobrazu” (w:) idem,
Most i drzwi, przekt. M. tukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 293-294.

8 T. Mann, , Lubeka jako duchowa forma zycia” (w:) idem, Moje czasy, przekt. W. Kunicki,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002, s. 181.
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zace do nich obiekty sktaniajg mysl ku najblizszej przysztosci, jak ekrany w rzym-
skich autobusach wyswietlajgce wieczorny program telewizyjny. Wydaje sie, ze
przedmiotem estetyki powoli staje sie najblizsza przysztos¢. Z drugiej strony
podstawowa europejska kategoria estetyczna — dystans — wymaga od nas sku-
pienia na przesztosci — ,(...) dystans osiagga sie wtedy, kiedy swiat ukazuje sie
we wspomnieniu”®. Krajobraz natury, , pejzaz” — ubogi w asocjacje, niezdolny
do tego, by wywota¢ marzycielstwo — pozostaje jakby osierocony i upokorzony
przez fotografie cyfrowa. Nie przywodzi niczego na mysl, nie reprezentuje zad-
nej potegi, tylko konfrontuje z chwilg obecna, do ktérej nie mozemy dotrze¢,
bo nie mamy odpowiednich narzedzi. Wydaje sie, ze z pewnej czesci wizual-
nego swiata niczego juz nie rozumiemy.

ON CONVENTIONALIZATION
OF THE AESTHETIC JUDGMENT CONCERNING LANDSCAPE

In the paper ,,On conventionalization of the aesthetic judgment concern-
ing the landscape” | intend to express my doubts about some of the aesthetic
judgments. | think that these judgments are an effect of our habits and con-
ventionality. | ask about the nature and cognitive value of these judgments.

9 Cz. Mitosz, Ziemia Urlo, Paryz 1985, s. 24.



