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IntertekstualnoÊç i jej operacyjne zastosowanie

Refleksja nad zagadnieniem intertekstualnoÊci obecna jest w literaturo-
znawstwie co najmniej od po∏owy XX wieku. Za pioniera naukowych rozwa-
˝aƒ nad tà problematykà uwa˝a si´ Michai∏a Bachtina. Ten wybitny historyk
i teoretyk literatury, badacz twórczoÊci Fiodora Dostojewskiego, stworzy∏
poj´cie „powieÊci polifonicznej”, czyli opartej na ciàg∏ym przenikaniu si´
wielu wàtków, zdarzeƒ i dialogów bohaterów utworu przy ograniczonej do
minimum roli narratora. Analizujàc rozwa˝ania nad dialogicznoÊcià wypo-
wiedzi i rozszerzajàc literackà kategori´ dialogu o poj´cie dyskursu tekstów,
Julia Kristeva zaproponowa∏a w swoim artykule „Le Mot, le dialogue et le ro-
man” (recenzujàcym Problemy poetyki Dostojewskiego Bachtina) termin
„intertekstualnoÊç”1.

Zdaniem Kristevy: „ka˝dy tekst tworzy si´ jako mozaika cytatów, ka˝dy
tekst jest wch∏oni´ciem i transformacjà innych tekstów”2. Badaczk´ intere-
sujà zwiàzki tekstu literackiego z przekazami i wypowiedziami funkcjonujà-
cymi w kulturze, miejsce utworu wÊród innych tekstów. Kristeva traktuje in-
tertekstualnoÊç nie tylko jako sta∏à, nieod∏àcznà cech´ utworów literackich,
lecz tak˝e jako metod´ badawczà przydatnà w interpretacji tekstu. Analiza
przeprowadzana w ten sposób koncentruje si´ przede wszystkim na: cyta-
tach wcielanych w struktur´ utworu, dyskursach, innych ró˝nego typu rela-
cjach zawartych w obr´bie tekstu oraz mi´dzy tekstami, wreszcie na odnie-
sieniach intersemiotycznych czy koneksjach pomi´dzy ró˝nymi dyscyplinami
sztuki (do innych typów przekazu obecnych w tradycji kulturowej takich, jak
np. przekaz muzyczny).

Wymienione wyk∏adniki intertekstualnoÊci w chwili w∏àczenia w ca-
∏oÊç artystycznà ulegajà ró˝nym transformacjom semantycznym, wypo-
wiedzi zmieniajà pierwotne znaczenia, w wyniku czego utwór nabiera
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1 Por. Z. Mitosek, Teorie badaƒ literackich: przeglàd historyczny, Paƒstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1983, s. 374.

2 Ibidem.
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nowego, cz´sto wielorakiego sensu. O to˝samoÊci wyk∏adników teksto-
wych decyduje wtedy „interpretant” – termin u˝yty przez Michaela Riffa-
terre’a. Interpretant wià˝e si´ z kontekstem, w jakim rozpatrywaç mo˝na
tekst. Element przej´ty z jakiegoÊ tekstu wczeÊniejszego nale˝y do sfery
tego, co „ju˝ zosta∏o powiedziane”, ale w∏aÊnie to „ju˝ powiedziane” sta-
je si´ elementem czegoÊ nowego (dopiero mówionego) i przybieraç mo-
˝e rozmaite postacie. Interpretant to zawarty w tekÊcie wskaênik, w pe-
wien sposób instruujàcy, jak ów element nale˝y traktowaç, wyznaczajàcy
perspektyw´, z jakiej ma byç postrzegany3. Nicholas Zurbrugg w odnie-
sieniu do powy˝szych rozwa˝aƒ sugeruje nawet termin „interkontekstu-
alnoÊç”4.

Szereg innych poj´ç zwiàzanych z odniesieniami mi´dzytekstowymi
wprowadza Gérard Genette. „IntertekstualnoÊcià” nazywa wyst´powanie
tekstu w tekÊcie (np. cytat), „metatekstualnoÊcià” – komentarze w tekÊcie
do innego tekstu, „hipertekstualnoÊcià” – przenikanie si´ tekstów tego sa-
mego autora, „architekstualnoÊcià” – ogólne regu∏y wed∏ug których zbudo-
wany jest tekst, Êwiadczàce o jego przynale˝noÊci gatunkowej, „paratekstu-
alnoÊcià” – komentarze do utworu (np. przedmowy). Zespó∏ opisanych
relacji Genette okreÊla ogólnym terminem – „transtekstualnoÊç”5.

Konkretyzujàc odniesienia systemowe, Janusz S∏awiƒski wyró˝nia nast´-
pujàce przejawy intertekstualnoÊci6:
– relacje mi´dzy poziomami wewnàtrz dzie∏a;
– przywo∏ania w dziele innych konkretnych wypowiedzi: cytaty, aluzje, pa-

rafrazy, polemiki, nawiàzania parodystyczne, kontynuacyjne;
– relacje mi´dzy utworem a innymi tekstami, jakie powsta∏y w nast´pstwie

jego pojawienia si´ (w tym komentarzami krytycznoliterackimi, których
sta∏ si´ przedmiotem);

– po∏o˝enie utworu w klasie utworów realizujàcych ten sam wzorzec mor-
fologiczny, czyli przynale˝noÊç do okreÊlonego gatunku;

– odniesienia intersemiotyczne (np. tekst poetycki w kontekÊcie utworu
muzycznego);

– naÊladowanie w dziele (lub jego fragmentach) form, stylów wypowiedzi
o wyraênie rozpoznawalnym charakterze.
Literacka geneza terminu „intertekstualnoÊç” nie przesàdza o jego

wy∏àcznoÊci dla literatury czy semiotyki. Wspó∏czesne badania nad komu-
nikacjà sztuk i innych dziedzin kulturowych (np. mediów) podkreÊlajà uni-
wersalny charakter intertekstualnoÊci, tak˝e w kontekÊcie uj´ç interdyscy-
plinarnych. Jak zauwa˝a Wojciech Nowik, badania nad intertekstualnoÊcià
w interesujàcym nas tu muzycznym obszarze kultury, rzadko rozwijane sà
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3 Por. M. Riffaterre, „Sémiotique intertextuelle: l’interprétant”, Revue d’Esthétique 1979,
nr 1/2, s. 128–150.

4 Por. N. Zurbrugg, „The Limits of Intertextuality: Barthes, Burroughs, Gysin, Culler”, Southern
Review 1983, nr 2.

5 Por. G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, Pary˝ 1982.
6 S∏ownik terminów literackich, red. J. S∏awiƒski, Zak∏ad Naukowy im. Ossoliƒskich, Wroc∏aw

1998, s. 218–219.
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na gruncie polskiej myÊli muzykologicznej7. Tymczasem ukazanie wielopo-
ziomowych zwiàzków obecnych w dziele muzycznym wraz z uwzgl´dnie-
niem zawartych w nim jakoÊci kulturowych i historycznych wydaje si´ byç
kluczowe dla w∏aÊciwego i pe∏nego zrozumienia kompozycji. Intertekstual-
noÊç – poj´cie wywiedzione z literaturoznawstwa – mo˝na wi´c z powo-
dzeniem odnieÊç do utworu muzycznego oraz metody badawczej stosowa-
nej przy jego analizie. W tym przypadku, podobnie jak w literaturze,
przybiera ono ró˝ne postacie. Stosujàc podzia∏ S∏awiƒskiego, wyró˝niç na-
le˝y nast´pujàce rodzaje relacji zachodzàcych w dziele muzycznym:
– relacje mi´dzy wewn´trznymi poziomami dzie∏a muzycznego;
– wszelkiego rodzaju nawiàzania do twórczoÊci innych kompozytorów

obecne w utworze;
– relacje mi´dzy utworem muzycznym a kompozycjami powsta∏ymi w wy-

niku inspiracji tym utworem i nawiàzujàcymi do niego, a tak˝e opiniami
krytyków na temat utworu oraz rezonansem dzie∏a;

– przynale˝noÊç formalna i gatunkowa utworu muzycznego;
– odniesienia intersemiotyczne (relacje utworu muzycznego z innymi me-

diami sztuki i komunikacji, np. sztukami plastycznymi, poezjà);
– stylizacja, czyli naÊladowanie dawniejszych form wypowiedzi twórczych

(stylów, technik, Êrodków warsztatu kompozytorskiego).
Mieczys∏aw Tomaszewski rozpatruje intertekstualnoÊç w muzyce

w dwóch perspektywach: historycznej (diachronicznej) oraz kulturowej
(synchronicznej). Zdaniem autora, z punktu widzenia relacji dzie∏a z czasem
(przesz∏ym, teraêniejszym i przysz∏ym), wyodr´bniç nale˝y trzy obszary za-
gadnieƒ: sfer´ inspiracji, sfer´ kontekstu i sfer´ rezonansu. Sfera inspiracji
dotyczy zakorzenienia dzie∏a w dziedzictwie przesz∏oÊci, obecnoÊci w utwo-
rze wzorów, modeli zaczerpni´tych od dawniejszych twórców, nawiàzaƒ do
konkretnych idiomów kompozytorskich. Tomaszewski dzieli muzyk´ na: epi-
gonicznà – naÊladujàcà i schematycznie powielajàcà miniony wzorzec, i re-
trowersywnà – która w twórczy sposób rozwija zapomniane dzie∏a w celu
ukazania tkwiàcych w nich mo˝liwoÊci, w odczuciu, ˝e nie zosta∏y one
w pe∏ni wykszta∏cone czy wykorzystane. Sfera kontekstu odnosi si´ do rela-
cji utworu z teraêniejszoÊcià, oddzia∏ywania na dzie∏o realiów historycznych,
kulturowych, biograficznych, powiàzaƒ utworu muzycznego z kompozycja-
mi pochodzàcymi z przedzia∏u czasowego, w którym dany utwór zosta∏
umiejscowiony. Sfera rezonansu obejmuje wszelkie rodzaje i stopnie oddzia-
∏ywaƒ utworu (twórczoÊci) na przysz∏e dzie∏a i pokolenia kompozytorów8.

W opozycji do opisanych zagadnieƒ, autor podaje sytuacje alternatyw-
ne: braku odniesieƒ do przesz∏oÊci, izolowania si´ od zwiàzków intertekstu-
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7 Por. W. Nowik, „Fantazja na tematy polskie A-dur op. 13” Chopina w perspektywie intertek-
stualnoÊci (maszynopis). W ostatnim czasie obserwuje si´ wzrost zainteresowania metodà intertek-
stualnà wÊród analityków muzyki. Jako przyk∏ad zbioru tekstów poÊwi´conych tego typu analizie
warto przytoczyç prac´ M. Tomaszewskiego O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej.
Studia i szkice, Akademia Muzyczna, Kraków 2005.

8 Por. M. Tomaszewski, „Utwór muzyczny w perspektywie intertekstualnej”, Polski Rocznik Mu-
zykologiczny, Sekcja Muzykologów Zwiàzku Kompozytorów Polskich, Warszawa 2004.
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alnych i intersemiotycznych oraz ignorowania przysz∏oÊci. Zamiast inspiracji
mamy wi´c tendencj´ do awangardy, zrywania z tradycjà, w miejsce zwiàza-
nia utworu z tym, co teraêniejsze – dzie∏o absolutne, autonomiczne, odizo-
lowane kulturowo i stylistycznie, zamiast próby wywarcia wp∏ywu na majà-
cà powstaç twórczoÊç – prób´ dekonstrukcji ciàgu rozwojowego, w wyniku
której utwór muzyczny otrzymuje charakter jednorazowy, unikatowy9.

Postrzegajàc dzie∏o w historycznej perspektywie tego, co nowe i dawne,
a w przestrzeni kulturowej odmienne i w∏asne, Tomaszewski wyró˝nia pro-
cedury intertekstualne takie jak: transkrypcje, wariacje, parafrazy, cytaty,
aluzje, reminiscencje, quodlibet, collage, stylizacje.

Transkrypcja utworu z instrumentu na inny instrument dope∏nia orygi-
nalnà, pierwotnà postaç utworu. Mo˝e byç wynikiem autoinspiracji (jeÊli
kompozytor transkrybuje w∏asne dzie∏o) lub inspiracji (jeÊli twórca transkry-
buje czyjeÊ dzie∏o). Niezale˝nie od êród∏a inspiracji transkrypcja zawsze od-
mienia szat´ brzmieniowà utworu, nierzadko wzbogacajàc lub ukazujàc
ukryte w jego pierwotnej wersji walory kolorystyczne (jak w przypadku Ob-
razków z wystawy Musorgskiego zorkiestrowanych np. przez Ravela).

Muzyka prymarna bywa tak˝e punktem wyjÊcia czy odniesienia dla mu-
zyki nowej. W tej sytuacji mamy do czynienia z wariacjami, fantazjà na te-
mat w∏asny bàdê cudzy lub parafrazà tematu, która zale˝nie od kontekstu
przybiera ró˝ne oblicza i odcienie znaczeniowe (np. parodystyczne).

Jednym z najwa˝niejszych przejawów intertekstualnoÊci jest cytat. W za-
le˝noÊci od sposobu umieszczenia go w utworze, cytat mo˝e pe∏niç ró˝ne
funkcje, zachowujàc jednak swoje podstawowe cechy – jawnoÊç i rozpozna-
walnoÊç. Niekiedy cytat bywa bardzo ulotny (II Symfonia Pendereckiego
z czteronutowym incipitem kol´dy Cicha noc) albo ulega deformacji utrud-
niajàcej jego identyfikacj´. W takich okolicznoÊciach zastosowanie ma poj´-
cie aluzji. Do kategorii „muzyki inkluzywnej” nale˝y te˝ reminiscencja, czyli
obecnoÊç czyjejÊ, zas∏yszanej i bliskiej kompozytorowi muzyki w jego w∏a-
snym utworze. Reminiscencj´, w przeciwieƒstwie do cytatu, cechuje brak
dos∏ownoÊci tak, ˝e odbiorca dzie∏a nie jest w stanie precyzyjnie i jedno-
znacznie okreÊliç do jakiego konkretnego utworu ono nawiàzuje.

Przejawami „muzyki ekskluzywnej”, czyli wykluczajàcej, ma∏o spójnej,
z∏o˝onej z wyodr´bnionych fragmentów innych utworów (stàd nazwa) sà:
wspó∏czesny collage i jego barokowy prototyp – quodlibet. Przyk∏adem
– Symfonia Luciano Berio (1968)10.

Istotnà rol´ wÊród opisywanych zjawisk odgrywa wed∏ug Tomaszew-
skiego stylizacja, pojmowana jako zamierzony i w pe∏ni Êwiadomy Êrodek
s∏u˝àcy jakoÊciowemu przybli˝eniu odleg∏ych czasowo utworów. Zdaniem
Stanis∏awa Balbusa to w∏aÊnie ona najbardziej i najjaskrawiej uwypukla cha-
rakter wszelkich zjawisk intertekstualnych, czyli zwiàzków mi´dzyteksto-
wych i mi´dzystylowych11. Stylizacja w utworze muzycznym cz´sto przybie-
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9 Por. M. Tomaszewski, „Utwór muzyczny…”, op. cit., s. 99–101.
10 Ibidem, s. 106–110.
11 Por. S. Balbus, Mi´dzy stylami, Universitas, Kraków 1996, s. 19.
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ra funkcj´ archaizacji (np. Pulcinella Strawiƒskiego); podobnie cytat (np.
Muzyka staropolska Góreckiego).

Funkcje dzie∏a muzycznego w obszarze kulturowym i komunikacyjnym
Tomaszewski identyfikuje z funkcjami przypisywanymi mowie przez Roma-
na Jakobsona12. Sà to:
– funkcja ekspresywna (emotywna), akcentujàca si∏´ wyrazu utworu, podkre-

Êlajàca aspekt indywidualny, autobiograficzny, czy podmiot twórcy dzie∏a;
– funkcja impresywna (apelatywna, konatywna), akcentujàca nie nadawc´,

lecz odbiorc´ dzie∏a i czynniki percepcyjne;
– referencjalna (denotacyjna), odsy∏ajàca s∏uchacza poza sfer´ dêwi´kowà

dzie∏a, szczególnie istotna w muzyce ilustracyjnej i programowej;
– fatyczna, akcentujàca wi´ê, p∏aszczyzn´ porozumienia mi´dzy kompozy-

torem a s∏uchaczem, odwo∏ujàca si´ do momentów jednoczàcych i jasno
okreÊlonych (np. za pomocà cytatów);

– estetyczna, poetycka – spe∏nienie jej warunków decyduje o powodzeniu
poprzednich funkcji.
Funkcja estetyczna decyduje o artyzmie oraz doskona∏oÊci konstrukcji

dzie∏a. W przypadku, gdy zostanie pomini´ta, utwór mo˝e staç si´ kiczem
albo tworem amorficznym.

Tomaszewski pisze: 

Tak jak w sferze j´zyka i mowy, wypowiedê muzyczna nacechowana wy∏àcznie jednà z po-
wy˝szych funkcji nie egzystuje. W ka˝dym utworze istnieje równoczesnoÊç oddzia∏ywa-
nia, jeÊli nie wszystkich pi´ciu funkcji, to w ka˝dym razie paru z nich równoczeÊnie. Tyle,
˝e jedna z nich wyst´puje w roli wyró˝nionej, jako nadrz´dna13.

IntertekstualnoÊç z definicji zak∏ada wielowarstwowoÊç relacji ukazujà-
cych si´ odbiorcy w trakcie kontaktu z dzie∏em sztuki (muzycznym). 

Pierwszy rodzaj kontaktu ma miejsce wówczas, gdy z dzie∏em obcujemy bezpoÊrednio, s∏u-
chajàc go, zachwycajàc si´ nim, doznajàc je zmys∏owo i prze˝ywajàc emocjonalnie. Drugi
dokonuje si´ wówczas, gdy o nim myÊlimy, gdy je rozpatrujemy, staramy si´ je zrozumieç,
odczytaç niesione przez nie znaczenia i sensy, umieÊciç w (…) naszej osobistej, uhierarchi-
zowanej przestrzeni kultury14. 

Ujawnienie tych znaczeƒ i sensów jest kluczowym zadaniem analityka i le-
˝y u podstaw empirycznego wykorzystania intertekstualnoÊci jako metody
badawczej. Niecz´sto zdarza si´, ˝e j´zyk muzyki, zorganizowany wed∏ug
w∏asnych, autonomicznych zasad, jawi si´ s∏uchaczowi w sposób równie
przyst´pny jak przekaz literacki. Dzie∏o muzyczne wymaga wi´c szczególnie
wnikliwej penetracji badawczej, uwzgl´dniajàcej wiele czynników i pozio-
mów wspó∏istniejàcych w utworze w rozmaitych relacjach i kontekstach.

Dokonujàc analizy intertekstualnej Planet Gustava Holsta – nale˝y wspo-
mniane relacje wydobyç i ukazaç. Sà wÊród nich: zwiàzki utworu z twórczo-
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12 M. Tomaszewski, „Utwór muzyczny…”, op. cit., s. 96–98, por. R. Jakobson, „Poetyka w Êwie-
tle j´zykoznawstwa”, Pami´tnik Literacki 1960, nr 2.

13 M. Tomaszewski, „Utwór muzyczny…”, op. cit., s. 96–97.
14 Ibidem, s. 95.
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Êcià Holsta oraz innych kompozytorów, odniesienia intersemiotyczne frag-
mentów dzie∏a, problem (wed∏ug terminologii Genette’a) „architekstualno-
Êci” Planet. Z racji tego, ̋ e procesy intertekstualne dokonujà si´ w analizowa-
nym utworze na wielu poziomach, ulegajàc skrzy˝owaniu i nieprzerwanie
wp∏ywajàc na siebie, pe∏na analiza intertekstualna (uwzgl´dniajàca wszystkie
wspomniane aspekty, w tym tak˝e proces przekszta∏ceƒ struktur formalnych,
tonalnych i interwa∏owych integrujàcych cykl na poziomie intramuzycznym
dzie∏a) wykracza∏aby poza obj´toÊciowe ramy tego artyku∏u. W odniesieniu
do przedstawionych koncepcji, intertekstualnoÊç rozpatrzona zostanie za-
tem w kilku tylko wymiarach: recepcji i rezonansu dzie∏a, a tak˝e jego funk-
cjonowania w ró˝nych dziedzinach kultury, w czasach wspó∏czesnych od-
biorcy (XX i XXI w.). Ponadto, ograniczenie si´ do relacji mi´dzy Planetami
a kompozycjami powsta∏ymi w wyniku inspiracji tym utworem, czy nawiàzu-
jàcymi do niego oraz intersemiotycznych odniesieƒ Planet, podyktowane zo-
sta∏o ch´cià ukazania uniwersalnego wymiaru cyklu Gustava Holsta. Obecna
bowiem w kulturze refleksja nad zagadnieniem kosmosu (rozumianym cz´-
sto na przestrzeni dziejów – tak przez sztuk´, jak przez nauk´ w oparciu
o fundamenty religijne i filozoficzne – bardzo szeroko czy metaforycznie) ma
swojà, ugruntowanà przez wieki, a nawet tysiàce lat, tradycj´. Refleksja ta
sta∏a si´ dla Holsta natchnieniem, które, po blisko trzech latach pracy nad
partyturà, zaowocowa∏o opus vitae kompozytora.

Geneza i charakterystyka utworu

Planety – siedem nast´pujàcych po sobie utworów (Mars, Wenus, Merkury,
Jowisz, Saturn, Uran i Neptun), nazwanych przez Holsta „serià nastrojowych
obrazów”, skontrastowanych agogicznie i wyrazowo – to rodzaj suity orkie-
strowej przeznaczonej na wielkà orkiestr´ symfonicznà, z dwoma chórami
˝eƒskimi wyst´pujàcymi w ostatnim ogniwie cyklu. Dzie∏o powstawa∏o w la-
tach 1914–1917, w okresie napi´tej sytuacji politycznej w Europie, a tak˝e
w ˝yciu zawodowym Holsta, dzielàcego czas pomi´dzy obowiàzki dydak-
tyczne, dyrygenckie i kompozytorskie. BezpoÊrednim êród∏em inspiracji dla
Gustava Holsta by∏y teksty Alana Leo (w∏aÊc. Williama Fredericka Alana),
a zw∏aszcza broszura pt.: What is Horoscope and How Is It Cast?15. Alan Leo
to pseudonim angielskiego astrologa ˝yjàcego w latach 1860–1917, bada-
cza wp∏ywu ruchu planet na ˝ycie cz∏owieka i znawcy horoskopu. Jednak
obliczenia astrologiczne, podobnie jak symbolika liczb, nie majà wp∏ywu
na j´zyk dêwi´kowy utworu. Âwiadczy o tym choçby brak w cyklu – jak-
˝e znaczàcych w astrologii – S∏oƒca czy Ksi´˝yca. Kompozytor k∏adzie na-
cisk przede wszystkim na kontekst psychologiczny, podkreÊlany przez Leo
w What is Horoscope… – temperament i cechy charakteru osoby urodzonej
pod znakiem rzàdzonym przez danà planet´. Richard Greene, rozwijajàc
koncepcje monografistów Holsta (Shorta, Rubbry, Imogen Holst), wprowa-
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dza termin psychological journey, w Êwietle którego Planety mo˝na uznaç
za metafor´ ludzkiego ˝ycia, a muzycznà w´drówk´ przez system planetar-
ny za symbolicznà podró˝ w g∏àb „kosmosu” psychiki cz∏owieka – od sta-
nów materialnych do metafizycznych16. Umys∏, poczynajàc od narodzin
i walki (Mars), zag∏´bia si´ w marzeniach sennych (Wenus), uczestniczy
w zabawie intelektualnej (Merkury) i tanecznej (Jowisz), kontempluje (Sa-
turn), cofa si´ do pierwotnych stadiów rozwoju, bioràc udzia∏ w rytualnym,
magicznym misterium (Uran), wreszcie osiàga najwy˝szy, metafizyczny sto-
pieƒ wtajemniczenia (Neptun). Przyjaciele i uczniowie kompozytora (m.in.
Edmund Rubbra) dostrzegali paralel´ pomi´dzy ˝yciem Holsta a uk∏adem
cyklu. Greene podkreÊla jednak, ˝e Planety nie sà precyzyjnie odwzorowanà
muzycznie autobiografià, a jedynie wykreowanà przez artyst´ wizjà w´-
drówki przez ˝ycie – wizjà wyp∏ywajàcà z fascynacji kompozytora tekstami
sanskrytu (które studiowa∏ i t∏umaczy∏). Zawarte w nich doktryny Dharmy
skupiajà si´ na korespondencji Êwiata duchowego i materialnego, zalece-
niach dotyczàcych osiàgania harmonii wewn´trznej (Boecjaƒska musica hu-
mana) i nieustannym dà˝eniu do nirwany.

Drugà p∏aszczyzn´ stanowià w Planetach odniesienia mitologiczne do
staro˝ytnych bóstw kojarzonych z okreÊlonymi cia∏ami niebieskimi i ich sym-
bolikà w kulturze. Sposób, w jaki w utworze funkcjonujà wyobra˝enia o bo-
gach staro˝ytnego panteonu, ukazuje stopieƒ i rodzaj inspiracji kompozyto-
ra tematykà pozamuzycznà. Gustav Holst, wielokrotnie pytany
o pozamuzyczne idee The Planets, odpowiada∏: „Nie jest to muzyka progra-
mowa. (…) JeÊli ju˝ wymaga si´ ode mnie jakiegoÊ przewodnika po muzyce,
podtytu∏y powinny wystarczyç, zw∏aszcza, jeÊli b´dà rozumiane w szerokim
sensie”17. Z jednej strony kompozytor zaprzecza wi´c istnieniu w jego muzy-
ce konkretnych odniesieƒ programowych, z drugiej – wskazujàc na szeroki
kontekst znaczeniowy Planet, daje przyczynek do rozwa˝aƒ intertekstual-
nych. Pierwsze, niezwykle udane i interesujàce – dzi´ki uwzgl´dnieniu czyn-
nika psychologicznego – próby opisowego uj´cia utworu podj´∏a córka
twórcy – Imogen Holst18. Bioràc pod uwag´ zbie˝noÊç kategorii wyrazo-
wych przypisywanych ogniwom Planet oraz kulturowych, symbolicznych
wyobra˝eƒ o cia∏ach niebieskich, kontrasty mi´dzy sferà doznaƒ material-
nych i spirytualnych, w uproszczonym – jak chce kompozytor – „szerokim
sensie”, mo˝na sprowadziç do opozycji – Mars, Merkury, Jowisz, Uran vs.
Wenus, Saturn, Neptun. Metaforycznà pe∏ni´ szcz´Êcia fizycznego stanowi
Jowisz wraz z umieszczonà w centrum cyklu uroczystà melodià, hymnem do
wszechogarniajàcej radoÊci; apogeum rozwoju duchowego umys∏u zaÊ
– mistyczny Neptun.

Intersemiotyczny wymiar utworu obejmuje zatem mitologiczne nawià-
zania do fundamentów europejskiego toposu planet oraz analogie psycho-
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logiczne, si´gajàce tak˝e obszarów wychodzàcych poza Êródziemnomorski
kràg kulturowy. Poni˝ej przedstawiona zosta∏a ogólna charakterystyka ka˝-
dego ogniwa Planet, majàca zilustrowaç sposób, w jaki w utworze funkcjo-
nujà wyobra˝enia o bogach staro˝ytnego panteonu oraz stopieƒ i rodzaj in-
spiracji kompozytora tematykà pozamuzycznà. Dla ukazania pe∏nego
obrazu tych relacji poszczególne ust´py The Planets porównane zosta∏y tak-
˝e z charakterystykami psychologicznymi nakreÊlonymi przez Alana Leo.

Mars, the Bringer of War

Wed∏ug Alana Leo, osoby znajdujàce si´ pod wp∏ywem tej planety, urodzo-
ne pod znakiem Barana lub Skorpiona, cechuje: nieust´pliwoÊç, energicz-
noÊç w dzia∏aniu, porywczoÊç, agresywnoÊç, stanowczoÊç, odwaga, si∏a
przebicia, pewnoÊç siebie, upór w dà˝eniu do celu, zapalczywoÊç i zuchwa-
∏oÊç. Sà to ludzie szczególnie ceniàcy sobie wolnoÊç i niezale˝noÊç. Posiada-
jà tak˝e umiej´tnoÊç szybkiego podejmowania decyzji. Z racji bardzo silne-
go, bezkompromisowego charakteru trudno wywrzeç na nich presj´
i sk∏oniç do zmiany zdania. W opisie Leo widaç pokrewieƒstwa z Aresem czy
Marsem. Przewa˝ajà tu jednak cechy pozytywne, niezwiàzane bezpoÊrednio
z wojnà czy katastrofà19.

Ulokowanie Marsa na poczàtku cyklu akcentuje fizyczny element si∏y i cie-
lesnoÊci jako najwa˝niejszy, choç nie pokrywa si´ z porzàdkiem astrologicz-
nym (Leo umieszcza planety w dalszej kolejnoÊci po najistotniejszych, jego
zdaniem, S∏oƒcu i Ksi´˝ycu) i astronomicznym (planetà najbli˝szà S∏oƒca jest
Merkury). Pierwszy ust´p okreÊlony przez kompozytora jako „przera˝ajàcy
i odpychajàcy” jest najbardziej agresywnym ogniwem cyklu. Podtytu∏ the
Bringer of War doskonale oddaje charakter utworu. Szerokie zastosowanie
instrumentów d´tych blaszanych i perkusyjnych, liczne motywy fanfarowe,
cz´ste tutti orkiestry, dynamika osiàgajàca najwy˝szy poziom – ewokujà mili-
tarny, wr´cz bitewny nastrój. Wybijajàcy si´, chwilami skandowany ostinato-
wy rytm, podkreÊlajàcy metrum 5/4, porównywany by∏ z warkotem karabinu
maszynowego albo telegrafem s∏u˝àcym do przesy∏ania depesz wojennych;
ca∏y zaÊ ust´p interpretowano jako muzycznà zapowiedê I wojny Êwiatowej.
Kompozytor odcina∏ si´ od tych opinii, choç jak wi´kszoÊç mieszkaƒców po-
grà˝onej wówczas w chaosie i przygotowujàcej si´ do wielkiego konfliktu Eu-
ropy, przeczuwa∏ nieuchronnie nadciàgajàcy kataklizm. Jakkolwiek echa tych
niepokojów s∏ychaç w Marsie, to muzyczny obraz walki nie musi odnosiç si´
wy∏àcznie do zaistnia∏ych okolicznoÊci politycznych. Mo˝na i nale˝y go po-
strzegaç (zgodnie z koncepcjà Greene’a) w szerszym, symbolicznym znacze-
niu zmagaƒ jednostki z przeciwnoÊciami losu czy s∏aboÊciami w∏asnego cha-
rakteru. Tak˝e Alan Leo wià˝e wp∏yw Marsa z dolà i przeznaczeniem, zaÊ
Imogen Holst w odniesieniu do utworu, mówi o „g∏osie przeznaczenia”
i „przetaczajàcej si´ nawa∏nicy b´dàcej burzà umys∏u”20.
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Venus, the Bringer of Peace

Holst w podtytule utworu u˝y∏ okreÊlenia peace, pozostajàcego w opozycji
do podtytu∏u Marsa. ¸agodny, zmys∏owy pierwiastek kobiecy uosabiajàcej
pi´kno Wenus, jedynej w cyklu bogini, zostaje przeciwstawiony silnemu,
szorstkiemu, agresywnemu elementowi m´skiemu Marsa. Tak˝e Alan Leo
podkreÊla czu∏à i emocjonalnà natur´ cz∏owieka b´dàcego pod wp∏ywem
opisywanej planety (zodiakalne Byki i Wagi). Osoby spod znaku Wenus po-
trafià – zdaniem astrologa – doceniç poÊwi´cenie w mi∏oÊci, a tak˝e dosko-
na∏oÊç i pi´kno sztuki21.

W j´zyku dêwi´kowym utworu przewa˝ajà konsonanse oraz zwroty me-
lodyczne i harmonika oparta na tercjowej budowie akordów. Orkiestra trak-
towana jest kameralnie, z wyodr´bnieniem partii solowych: rogu, skrzypiec,
oboju, klarnetu czy fletu. Sekcja instrumentów d´tych blaszanych zreduko-
wana zosta∏a do waltorni. Pojawiajà si´ te˝ dzwonki i czelesta, subtelnie
podkreÊlajàce lini´ melodycznà lub zast´pujàce harfy w figuracjach. Wenus
nie tylko kontrastuje z Marsem, lecz stanowi prób´ jego dope∏nienia. Przy-
nosi odpr´˝enie, ukojenie, w∏aÊciwà odpowiedê, rozwiàzanie lub przynaj-
mniej z∏agodzenie konfliktów.

Mercury, the Winged Messenger

Alan Leo zwraca uwag´ na niestabilnoÊç charakteru osób znajdujàcych si´
pod wp∏ywem planety rzàdzàcej znakiem Panny i Bliêniàt. Gustav Holst, zo-
diakalna Panna (urodzony 21 wrzeÊnia), uwa˝a∏ Merkurego – pierwszà pla-
net´ od S∏oƒca, trzecià w cyklu, a skomponowanà jako ostatnià – za symbol
umys∏u22. Miejsce utworu w Planetach t∏umaczy poetycka interpretacja po-
staci Merkurego jako kosmicznego motyla wys∏anego przez Jowisza do we-
nusjaƒskich ogrodów.

Merkurego cechuje lekkoÊç uzyskana dzi´ki: tempu (vivace), zró˝nicowa-
niu faktury na przestrzeni krótkich odcinków, zmiennej artykulacji, wzajem-
nym przejmowaniu motywów i fraz, zastosowaniu instrumentów d´tych
drewnianych, predysponowanych do szybkich, efektownych przebiegów.
Tak˝e graficzny uk∏ad partytury odwzorowuje postaç ciàgle przemieszczajà-
cego si´, ruchliwego pos∏aƒca. Charakterystyczne dla utworu sà: polimetria,
zmienne akcenty i nieregularne ugrupowania rytmiczne (kwartole) oraz
ascendentalne i descendentalne progresje trójdêwi´ków.

Merkury to jedyne ogniwo, które kompozytor scharakteryzowa∏ w pod-
tytule, pos∏ugujàc si´ jedynie definicjà mitologicznà „skrzydlaty pos∏aniec”.
Jest ono ilustracjà, muzycznym obrazem staro˝ytnego boga. Fluktuacja
rytmiczno-tonalna symbolizuje b∏yskotliwoÊç umys∏u, jego pomys∏owoÊç
i zaradnoÊç. W teorii psychological journey trzeci ust´p Planet jawi si´ ja-
ko metafora mo˝liwoÊci ludzkiego intelektu, geniuszu i jego z∏o˝onej, trud-
nej do rozszyfrowania natury. Greene czyni tak˝e intersemiotyczne porów-
nanie ust´pu do obrazu „szekspirowskiego g∏upca”, który zawsze zdo∏a
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znaleêç wyjÊcie z sytuacji, chocia˝ cz´sto czyni to w sposób pokr´tny i nie-
uczciwy23.

Jupiter, the Bringer of Jollity

W opinii Alana Leo, Jowisz oddzia∏uje na osoby znajdujàce si´ pod jego wp∏y-
wem bardzo pozytywnie. Odpowiada za cechy takie jak: szlachetnoÊç, na-
dzieja, wspania∏omyÊlnoÊç, witalnoÊç, radoÊç cia∏a i ducha24. PoÊród przy-
domków nadawanych bóstwu Jowisza nie zabrak∏o te˝ takich, jak: fulgur,
tonans, pluvius, czyli zsy∏ajàcy b∏yskawice, grzmoty i deszcz. Kompozytor
zdecydowa∏ si´ na podtytu∏ the Bringer of Jollity. S∏owo jollity oznacza bie-
siadnà uciech´, radoÊç zwiàzanà zwykle z jakàÊ uroczystoÊcià. Utwór od
pierwszych taktów tchnie witalnoÊcià (allegro giocoso) i ujmuje prostotà me-
lodyczno-rytmicznà. Silnie zaznaczone elementy ludowe (synkopy, podkre-
Êlanie rysunku rytmicznego tamburynem, u˝ycie skali miksolidyjskiej) w po∏à-
czeniu z ˝ywio∏owoÊcià rytmicznà, przywo∏ujà obraz radosnej zabawy.

Umieszczona w centralnym punkcie cyklu wznios∏a myÊl Êrodkowej cz´-
Êci Jowisza ma wyjàtkowe znaczenie. Holst sk∏ada tutaj ho∏d swoim po-
przednikom kultywujàcym narodowe tradycje muzyczne – g∏ównie twór-
czoÊci Elgara, do której odnoszà si´ zwroty melodyczno-harmoniczne oraz
chora∏owy, hymniczny charakter tematu tej cz´Êci. W 1921 roku kompozy-
tor, poproszony o napisanie muzyki do wiersza Cecila Spring-Rice’a I vow to
thee, my country, przyjà∏ propozycj´, jednak nadmiar obowiàzków oraz s∏a-
by stan zdrowia, pogarszajàcy si´ wskutek przecià˝enia pracà, zmusi∏ go do
skorzystania z wczeÊniejszego projektu. Wybór pad∏ na temat centralnej
cz´Êci Jowisza. Tekst Springa, nasycony patosem i patriotycznà wymowà, zy-
ska∏ w∏aÊciwà, zgodnà ze swoim charakterem opraw´ muzycznà. Uroczysta
pieÊƒ I vow to thee, my country na chór mieszany i orkiestr´ uros∏a do rangi
hymnu i osiàgn´∏a niezwyk∏à popularnoÊç, a incipit s∏ynnej melodii znanej
te˝ jako Thaxted sta∏ si´ wizytówkà muzycznà kompozytora25.

W Jowiszu Holst podsumowuje pierwsze trzy ust´py cyklu, wprowadza-
jàc wyrazowe elementy: wojennego Marsa, refleksyjnej Wenus oraz tanecz-
nego Merkurego. Jowisz pe∏ni w cyklu miejsce centralne, w którym pierwsza
po∏owa ˝yciowej w´drówki, zdominowanej przez pierwiastek cielesny, znaj-
duje swój kres. Utwór emanuje spontanicznà energià, ale tak˝e dostojeƒ-
stwem (cz´Êç Êrodkowa). Na przestrzeni zaledwie kilku ostatnich taktów
w owà beztrosk´ wkrada si´ tajemniczy nastrój zwiastujàcy mistyczne stany
umys∏u, lecz tym razem efektowna, ̋ ywio∏owa koda zaciera Êlady niepokoju.

Saturn, the Bringer of Old Age

Alan Leo rzàdzone przez t´ planet´ osoby (zodiakalne Kozioro˝ce) charakte-
ryzuje jako: wierne, nieust´pliwie i wytrwale pokonujàce trudnoÊci, dok∏adne
i cierpliwe w wykonywaniu powierzonych im zadaƒ, o ch∏odnym, surowym

14

�

23 Ibidem, s. 53.
24 Ibidem, s. 55.
25 Ibidem, s. 22.

Maciej Zió∏kowski



usposobieniu, przedk∏adajàce czyn i dzia∏anie nad s∏owo. Interesujàce, ˝e
opis Leo bardzo trafnie oddaje cechy osobowoÊci twórcy The Planets26.

Saturn, odpowiednio do swoich astrologicznych odniesieƒ, przez wi´k-
szoÊç komentatorów odbierany by∏ jako wyraz ludzkiej tragedii, pustki du-
chowej i fizycznej, a kontemplacyjny klimat drugiej cz´Êci utworu odczyty-
wano jako pogodzenie si´ z losem. Mo˝liwa jest te˝ inna interpretacja,
wed∏ug której Saturn to jakby Mars i Wenus uj´te w ramy jednego ust´pu,
gdzie pierwsza cz´Êç obrazuje konflikt, zmaganie, druga zaÊ roz∏adowuje
napi´cia, wprowadzajàc s∏uchacza w mistyczny stan zapomnienia, uwolnie-
nia si´ od okrucieƒstw rzeczywistoÊci. Z tej perspektywy racj´ ma Richard
Greene, nazywajàc Saturna „najbardziej ludzkim ust´pem” cyklu27. Tak˝e
Gustav Holst pozytywnie wyra˝a∏ si´ o Saturnie, zdaniem kompozytora, naj-
bardziej udanym ogniwie The Planets.

Uranus, the Magician

W astrologii Uran i podlegajàcy mu znak Wodnika to symbole nieprzewidy-
walnoÊci, ciàg∏ych zmian, niespodzianek i zaskakujàcych splotów wydarzeƒ.
Alan Leo zwraca uwag´ na ekscentryzm i unikalny charakter osób znajdujà-
cych si´ pod wp∏ywem tej planety oraz ich sk∏onnoÊç do zwracania si´ ku
metafizycznej stronie ̋ ycia28.

Charakter utworu kszta∏tujà: zmiennoÊç harmonii i tempa, kontrasty dy-
namiczne, artykulacyjne, metrorytmiczne, przedzielanie dêwi´ków pauzami
z zastosowaniem techniki hoketowej, du˝a liczba skoków w melodii, wresz-
cie – powtarzajàcy si´ czterodêwi´kowy motyw przewodni, który Imogen
Holst nazywa „inkantacjà”29. W Uranie ˝ywio∏ magii przejawia si´ w mi-
strzowsko zinstrumentowanych pomys∏ach, do których nale˝y np. marszo-
wy odcinek uwieƒczony pe∏nym splendoru glissandem w partii organów
(efekt bodaj˝e po raz pierwszy zastosowany w muzyce symfonicznej).

Przekaz utworu, zgodnie z koncepcjà „podró˝y psychologicznej”, ma
sens metaforyczny. Wyzwolony z okowów realnego Êwiata umys∏ poznaje
metafizyczne obszary terra incognita, cofajàc si´ do stadiów pierwotnych
(Uran – praojciec bogów wy∏oniony z Chaosu). DoÊwiadcza ich, wkraczajàc
w kràg rytualnego taƒca, zmierzajàcego do orgiastycznego sza∏u (znaczàca
rola instrumentów perkusyjnych, rysunek rytmiczny podkreÊlony licznymi
akcentami oraz powracajàca myÊl czo∏owa – rodzaj archetypu, pramotywu
czy zakl´cia).

Neptune, the Mystic

Neptun pod wzgl´dem zastosowanych w nim Êrodków kompozytorskich jest
najbardziej nowatorskim ogniwem cyklu. Utwór cechuje dwuwarstwowoÊç
planów: formalnego, tonalnego oraz fakturalnego. Subtelna instrumentacja
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szaty harmonicznej podkreÊla kolorystyczne i akustyczne w∏aÊciwoÊci brzmie-
nia orkiestry i chórów. Plan fakturalny sprawia wra˝enie rozedrganej prze-
strzeni dêwi´kowej, „wibracji z innego Êwiata”, o których mówi Leo30. Mi-
styczny charakter utworu pog∏´bia wy∏aniajàca si´ z melodii obojów i ro˝ka
angielskiego wokaliza ukrytych poza scenà (zgodnie ze wskazówkami wyko-
nawczymi) chórów ˝eƒskich, przyrównywana do Êpiewu anio∏ów lub syren.
Skojarzenia z nimfami morskimi Êwiadczà o mitologicznych inspiracjach
obecnych w utworze. Podobnie jak Neptun, syreny zwiàzane by∏y z króle-
stwem oceanów. Wed∏ug niektórych wersji mitologii greckiej, towarzyszyç
mia∏y zmar∏ym w drodze do zaÊwiatów (Hadesu). Chóry zast´pów anielskich
wraz z „niebiaƒskimi” tonami czelesty (Wenus) przywodzà na myÊl muzyczny
obraz raju. Z teozoficznej perspektywy wprowadzenie nowej jakoÊci – ele-
mentu wokalnego – mo˝na wi´c rozumieç metaforycznie, jako przekroczenie
progu ziemskiej egzystencji, uchylenie przedsionka nieznanego wymiaru.

Zakoƒczenie ust´pu i cyklu nale˝y do najoryginalniejszych fina∏ów dzie∏
symfonicznych. Kompozytor nakazuje powtarzaç dêwi´ki ostatniego taktu,
wyciszajàc je a˝ do zamilkni´cia31. W´drówka psychologiczna dobieg∏a koƒ-
ca; umys∏ osiàgnà∏ najwy˝szy stopieƒ wtajemniczenia, w którym postrzega
uniwersum sub specie aeternitatis. Zamkni´cie dzie∏a pozostawia s∏uchacza
w stanie skupienia, zadumy nad nieskoƒczonoÊcià czasu i przestrzeni.

Inspiracje „Planetami” w twórczoÊci kompozytorów XX i XXI w.

WiadomoÊç o zakoƒczonych sukcesem poszukiwaniach dziewiàtej w kolej-
noÊci od S∏oƒca planety Uk∏adu S∏onecznego dotar∏a prawdopodobnie tak-
˝e do Gustava Holsta. Istnienie Plutona (jak nazwano nowo odkryty obiekt)
zosta∏o potwierdzone przez Clyde’a Tombaugha w 1930 r. W dost´pnych
êród∏ach informacji o ˝yciu i twórczoÊci kompozytora brak jednak Êwia-
dectw muzycznych inspiracji tym wydarzeniem astronomicznym. W 2000 r.
Colin Matthews za namowà Kenta Nagano podjà∏ prób´ uzupe∏nienia The
Planets o ósme ogniwo, które zatytu∏owa∏ Pluto – the Renewer (na orkie-
str´ symfonicznà i chór ˝eƒski ukryty za scenà). Zdaniem astrologów, pla-
neta Pluton w∏ada podÊwiadomoÊcià i instynktami cz∏owieka, odpowiada
za stany kraƒcowe i myÊli samobójcze; jest planetà transformacji i odrodze-
nia (the Renewer).

Kompozytor przyznaje, ̋ e umieszczenie nowego ogniwa na koƒcu cyklu
Holsta wiàza∏o si´ z koniecznoÊcià modyfikacji fina∏u Neptuna. W oryginal-
nej wersji wysokobrzmiàce dêwi´ki skrzypiec w przedostatnim takcie milk-
nà, a ostatni takt jest powtarzany przez chóry a capella. W wersji Matthew-
sa dêwi´ki wiolinu towarzyszà wokalizie tak˝e w ostatnim takcie, stanowiàc
∏àcznik mi´dzy Neptunem a Plutonem. Metaforycznie mo˝na rzec, ˝e Êpiew
syren wprowadza s∏uchacza w mroczny Êwiat Hadesu, co pozostaje w zgo-
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dzie z wierzeniami staro˝ytnych Greków. Jednak Matthews odcina si´
w utworze od asocjacji mitologicznych i astrologicznych, choç podtytu∏ su-
geruje zwiàzek ze znaczeniem planety w horoskopie. Kompozytora zajmuje
przede wszystkim perspektywa astronomiczna. Matthews pisze: „Punktem
wyjÊcia by∏ dla mnie wiatr s∏oneczny, mknàcy przez Uk∏ad S∏oneczny szybciej
ni˝ Merkury”32. Artysta proponuje zatem symbolicznà w´drówk´ przez
lokalny system planetarny. Na poczàtku utworu pojawiajà si´ szybkie prze-
biegi chromatyczne przypominajàce figuracje z trzeciego ogniwa Planet.
Wkrótce nast´puje pot´˝ne tutti – „uderzenia komety” – przywodzàce na
myÊl kulminacyjne fragmenty Marsa i Saturna oraz wczeÊniejszy utwór kom-
pozytora – Suns Dance z 1985 r. W finale s∏yszalna jest przez moment woka-
liza chóru ˝eƒskiego, po czym dêwi´ki zanikajà w oddali, podobnie jak
w Neptunie. W Plutonie wyst´pujà tak˝e motywy z Wenus i Urana. Utwór
jest wi´c jakby syntezà idei muzycznych cyklu Holsta, choç kompozytor za-
znacza, ˝e jego zamiarem nie by∏o stworzenie pastiszu. J´zyk dêwi´kowy
Plutona bazuje na uk∏adach bitonalnych i kontrastach dynamicznych oraz
fakturalnych. Pluton dedykowany zosta∏ Imogen Holst. Prawykonanie utwo-
ru mia∏o miejsce 11 maja 2000 r. w Manchesterze z udzia∏em The Hallé Or-
chestra and Choir pod dyrekcjà Kenta Nagano33.

Wyrazem fascynacji muzykà twórcy Planet jest utwór Edwina Roxburgha
z 1982 r. pt. Saturn na orkiestr´ i taÊm´ – cykl z∏o˝ony z jedenastu ogniw ob-
razujàcych planet´ Saturn wraz z jej pierÊcieniami oraz dziewi´cioma ksi´˝y-
cami, którym nadane zosta∏y imiona postaci mitologicznych. Kompozytor
wskazuje tu na trzy êród∏a inspiracji: fotografie powierzchni planety wyko-
nane przez sond´ Voyager II, ujmujàcego swoim pi´knem Saturna z Planet
i mity starogreckie. Saturn to zdaniem kompozytora, cykl drobnych poema-
tów dêwi´kowych napisany niejako w ho∏dzie Holstowi. Roxburgh przyzna-
je si´ do zapo˝yczenia w swoim cyklu podstawowej struktury harmonicznej
z piàtego ust´pu Planet (akord nonowy bez prymy)34. Kompozytor dokonu-
je tak˝e charakterystyki poszczególnych ogniw cyklu. Po pierwszym ust´pie
reprezentujàcym pierÊcienie Saturna pojawia si´ cykl wariacji, ilustrujàcych
dêwi´kowo ksi´˝yce planety wraz z odpowiadajàcymi im portretami psy-
chologicznymi bohaterów mitologii greckiej. Satelity u∏o˝one sà zgodnie
z porzàdkiem astronomicznym (w kolejnoÊci od Saturna): Mimas, Encela-
dus, Tethys, Dione, Rhea, Titan, Lapetus, Phoebe. Zastosowane tu Êrodki wy-
razu sà doÊç schematyczne – np. Rhea, ˝ona Saturna, ukazana jest tu jako
groêna i surowa bogini poprzez eksponowanie instrumentów d´tych w ni-
skobrzmiàcym rejestrze i akcentów rytmicznych w partii perkusji. Ostatnim
ogniwem cyklu jest tytu∏owy Saturn, w którym dostrzec mo˝na najwi´cej
analogii do Saturna Holsta, m.in. d∏ugo wytrzymywane wartoÊci rytmiczne,
kroki melodyczne i wspó∏brzmienia oparte na trytonie, synkopy i motywy
„tykania zegara” symbolizujàce up∏yw czasu. Sposób kszta∏towania formy,
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faktury oraz struktur melodycznych w utworze Roxburgha jest pokrewny La
Marteau sans Maître Bouleza. Cykl Saturn stanowi ciekawy przyk∏ad autono-
micznej wypowiedzi artystycznej, choç w du˝ym stopniu nawiàzujàcej do
kompozycji Holsta i nià inspirowanej.

PoÊród wspó∏czesnych kompozycji inspirowanych tematykà kosmosu
wymieniç mo˝na: Symphonie „Die Harmonie der Welt” Paula Hindemitha
(1951), Atlas eclipticalis Johna Cage’a (1962), Night of the Four Moons
(1969) czy Macrocosmos I-II (1973) George’a Crumba, Constellations Demi-
sa Visvikisa (2003), A Jupiter Fantasy Yasuhide Ito (2004); na gruncie pol-
skim np.: Kosmogoni´ Krzysztofa Pendereckiego (1970), II Symfoni´ „Koper-
nikowskà” Henryka Miko∏aja Góreckiego (1972), Arbor cosmica Andrzeja
Panufnika (1984) czy Sonat´ 3 Planet Jana Astriaba (1996). Ostatni z utwo-
rów jest ciekawym przyk∏adem fascynacji krajobrazem Ziemi, Wenus i Mar-
sa. Kompozytor umieszcza w partyturze swojej sonaty fortepianowej odpo-
wiednie komentarze do ka˝dej planety: „Ogromne wulkaniczne pasma
równin (Wenus); szerokie kratery, doliny, bieguny utworzone z lodowców
pokrytych sta∏ym dwutlenkiem w´gla (Mars); widziana z dystansu przestrze-
ni mi´dzyplanetarnej odznacza si´ bezgranicznà urodà, tajemniczoÊcià i de-
likatnoÊcià (Ziemia)”35. Jak pisze Astriab, Sonata 3 Planet zosta∏a zainspiro-
wana „wielkà fascynacjà Kosmosem – jego niewyobra˝alnà przestrzenià
i pi´knem, kryjàcà jednak wcià˝ ogromnà iloÊç tajemnic”, a tak˝e „kontem-
placjà brzmienia fortepianu – z jego «zasobami» sonorystycznymi, prze-
strzenià akustycznà, mobilnoÊcià dêwi´ku i ogromnà si∏à wewn´trznej eks-
presji”36. W utworze najwa˝niejsze sà zatem jakoÊci sonorystyczne. Pomimo
ró˝nic w kszta∏towaniu j´zyka dêwi´kowego, wynikajàcych z dystansu cza-
sowego dzielàcego Planety i Sonat´ 3 Planet, oba utwory wykazujà pokre-
wieƒstwa w zakresie doboru interwa∏ów integrujàcych ca∏oÊç przebiegu.
W Sonacie – podobnie jak w Planetach – szczególnie silnie zaznacza si´ rola
trytonu i sekundy. Do wspólnych cech obu dzie∏ zaliczyç nale˝y tak˝e Êrodki
techniki kompozytorskiej, takie jak ostinato harmoniczne, nuty peda∏owe
czy odcinki chora∏owe. Janina Tatarska zwraca uwag´ na symbolik´ struktur
zawartych w cyklu Astriaba37:
– motywy ruchu – czas, trwanie, przemijanie;
– motywy chora∏owe – tradycja, historia, kontemplacja;
– elementy struktur neotonalnych, pe∏niàcych funkcj´ archetypów, np.

nuta peda∏owa C symbolizujàca porzàdek universum, klasyczny ∏ad i po-
rzàdek;

– wysoko brzmiàcy rejestr, motywy wznoszàce si´ – irracjonalnoÊç, ducho-
woÊç;
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– motywy trytonowe w niskobrzmiàcym rejestrze o ciemnej barwie – real-
noÊç, konflikt;

– motywy repetycyjne i ostinatowe – sta∏oÊç, niezmiennoÊç.
W utworze wyst´pujà wi´c odniesienia fakturalne i materia∏owe do

Êrodków wyrazu i ich retorycznego znaczenia w Planetach Holsta. Astriaba
nie interesujà wprawdzie zwiàzki poszczególnych planet z mitologià czy
astrologià, jednak podobnie jak w The Planets konstytutywne stajà si´: prze-
strzeƒ, ruch i energia, wyra˝ajàce fizyczne i duchowe ja w ciàgu obrazów
dêwi´kowych38.

W 1976 roku Isao Tomita dokona∏ transkrypcji The Planets na instrumen-
ty elektroniczne. Japoƒczyk zas∏ynà∏ wczeÊniej oryginalnymi opracowaniami
komputerowymi utworów muzyki klasycznej (m.in. Obrazków z wystawy
Musorgskiego). Planety w wersji Tomity nie sà wiernà kopià pierwowzoru.
Dotyczy to zw∏aszcza czterech ostatnich ust´pów, np. w Jowiszu po Êrodko-
wej, hymnicznej cz´Êci nast´puje przejÊcie do kody utworu, z pomini´ciem
repryzy, Uran i Neptun uj´te sà w jedno ogniwo, w którym nast´puje przeni-
kanie si´ obu ust´pów cyklu Holsta. Ca∏oÊç pomyÊlana zosta∏a jako muzycz-
na podró˝ przez przestrzenie kosmiczne. Pomi´dzy g∏ównymi Êcie˝kami
dêwi´kowymi pojawiajà si´ odg∏osy wydawane przez startujàcà rakiet´; s∏y-
chaç tak˝e dêwi´ki laserów, komputera pok∏adowego oraz spadajàcych ze
Êwistem meteorytów. Interesujàcy jest pomys∏ wprowadzenia odg∏osów
mechanizmu zegarowego w Saturnie oraz prezentacja na poczàtku i na
koƒcu cyklu melodii z centralnej cz´Êci Jowisza. W zakoƒczeniu cyklu melo-
dia ta, grana przez pozytywk´, urywa si´ niespodziewanie, w przeciwieƒ-
stwie do fina∏u cyklu Holsta, w którym akordy ulegajà stopniowemu wyci-
szeniu. Elektroniczna przeróbka Planet Êwiadczy o pomys∏owoÊci i fantazji
jej autora. Brzmienie syntezatorów, choç dalekie od mo˝liwoÊci kolorystycz-
nych instrumentów orkiestry symfonicznej, nie jest sztuczne ani homoge-
niczne. Zgodnie z koncepcjà Holsta – ka˝dy powtarzajàcy si´ odcinek kom-
pozycji opracowany zosta∏ w inny sposób. Najbardziej udany wydaje si´
Merkury, oddajàcy zmiennà osobowoÊç bo˝ka chwilami bardziej sugestyw-
nie ni˝ orygina∏. Najs∏abszym punktem wydaje si´ byç Uran, gdy˝ Tomita
opuÊci∏ wiele fragmentów tego ogniwa. Planety zosta∏y przygotowane
przez Tomit´ tak˝e w formie filmu wideo nakr´conego w 1993 roku. W ka-
drach pojawiajà si´ tam fotografie dostarczone przez amerykaƒskie oraz ra-
dzieckie sondy kosmiczne (z misji Vikinga, Voyagera, Magellana), a tak˝e
fragmenty filmów dokumentalnych NASA oraz efekty specjalne w postaci
komputerowych animacji39.

Planety pozostajà wi´c ̋ ywe w ÊwiadomoÊci kompozytorów wspó∏czes-
nych, choç bezpoÊrednich nawiàzaƒ do utworu jest niewiele. JeÊli jednak nie
sama muzyka, to z pewnoÊcià uniwersalna tematyka Planet b´dzie inspiro-
waç kolejne pokolenia twórców zafascynowanych bezmiarem i pi´knem
wszechÊwiata.
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Recepcja „Planet”, funkcjonowanie dzie∏a w kulturze 
i ÊwiadomoÊci odbiorców XX i XXI wieku

Imogen Holst w swojej monografii poÊwi´conej ojcu przytacza opowie-
dzianà jej przez Ralpha Vaughana-Williamsa histori´ o oficerze marynarki,
który spotkawszy w odludnym miejscu wybrze˝a Yorkshire sprzedawc´ wraz
z jego ˝onà, zwróci∏ si´ do nich nast´pujàco: „Musicie byç tutaj bardzo sa-
motni”. Us∏ysza∏ odpowiedê: „Tak to prawda. Kontakt ze Êwiatem zawdzi´-
czamy g∏ównie naszemu radiu”. „A czego lubicie s∏uchaç najbardziej?”
– spyta∏. „Beethovena i Holsta”40. TreÊç przytoczonej anegdoty Êwiadczy
o fenomenie popularnoÊci muzyki Gustava Holsta w Wielkiej Brytanii. Pod-
kreÊliç jednak nale˝y, ˝e swà mi´dzynarodowà s∏aw´ kompozytor zawdzi´-
cza w∏aÊnie Planetom. Oficjalne prawykonanie tego dzie∏a w ca∏oÊci,
z udzia∏em London Symphony Orchestra pod dyrekcjà Alberta Coatesa, mia-
∏o miejsce 15 listopada 1920 roku w Queen’s Hall w Londynie. W latach
1921–1926 w samej Wielkiej Brytanii suita wykonana zosta∏a siedemdziesi´-
ciopi´ciokrotnie. Liczne wykonania mia∏y te˝ miejsce w Europie kontynen-
talnej oraz w Stanach Zjednoczonych, gdzie utwór cieszy∏ si´ ogromnym po-
wodzeniem41. Odczucia wywo∏ane w ówczesnych odbiorcach przez j´zyk
dêwi´kowy Planet sà dziÊ trudne do wyobra˝enia. Londyƒska publicznoÊç
przyj´∏a utwór entuzjastycznie, jako cz´Êciowe przezwyci´˝enie niemieckiej
hegemonii w muzyce brytyjskiej, choç zdania poÊród angielskich krytyków
by∏y podzielone. Przewa˝a∏y jednak opinie pozytywne (11 na 16 zamiesz-
czonych w liczàcej si´ brytyjskiej prasie muzycznej)42. Dwie wyjàtkowo ne-
gatywne recenzje zamieÊci∏y: Sackbut oraz Truth. W pierwszej z nich ostrej
krytyce poddany zosta∏ pomys∏ umieszczenia chóru za scenà. „W Neptunie
– pisze krytyk – zostaliÊmy uszcz´Êliwieni stadem syren Debussy’ego, które,
nawet gdy drzwi zamknà si´ za nimi ze s∏yszalnym trzaskiem, kontynuujà
wydobywanie bezbarwnych melizmatów przez dziurk´ od klucza”43. Dla
porównania – Ernest Newman w Sunday Times z 21 listopada 1920 roku
okreÊli∏ wokalny fina∏ Neptuna jako „jeden z najbardziej Êmia∏ych i efektow-
nych fragmentów wspó∏czeÊnie pisanej muzyki”44. Z∏oÊliwa recenzja w The
Truth przedstawia∏a si´ nast´pujàco: 

Mars ukazuje nam starego przyjaciela z Hagen wyposa˝onego w kilka bomb na 5/4 oraz
gazy bojowe, Wenus swoim ∏agodnym usposobieniem przynosi uspokojenie. Merkury,
z musujàcà miksturà Strawiƒskiego i Mendelssohna, spieszy na ratunek cokolwiek zdezo-
rientowanej publicznoÊci. Jupiter «Cambrinus» zwinnie zgina si´ w akcie spo˝ycia pó∏-
kwartowego. Ale Saturn podejmuje przyjemny, Parsifalowski wàtek uwiàdu starczego,
a kiedy Uranus zm´czony ˝yciem wy˝szych sfer schodzi na ziemi´, nucàc naszà znanà
Êpiewk´ – «tonight, tonight, we will have a night tonight, we will», tremor astrologicz-
nych emocji przenika ca∏à publicznoÊç45. 
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Pozosta∏e recenzje tak˝e, choç nie w tak kàÊliwy sposób, skupia∏y si´ na
analogiach stylistycznych dzie∏a Holsta do twórczoÊci g∏ównie wspó∏cze-
snych kompozytorów, w niewielkim stopniu uwzgl´dniajàc astrologiczne
przes∏anki utworu. PodkreÊlano wp∏ywy „starej szko∏y” Elgara oraz „nowej
szko∏y niemieckiej” Straussa i Schönberga, a tak˝e Debussy’ego, Ravela
i Strawiƒskiego. W opinii wi´kszoÊci krytyków Planety zosta∏y wi´c uzna-
ne za utwór neomodernistyczny. Nie zabrak∏o tak˝e opinii przesadnie po-
chlebnych. Newman okreÊli∏ prawykonanie utworu jako „najwa˝niejsze
z ostatnich wydarzeƒ w ˝yciu koncertowym”, Planety nazwa∏ „nowym roz-
dzia∏em historii muzyki”, Holsta zaÊ „jednym z najbardziej misternych i ory-
ginalnych umys∏ów swoich czasów”, przedk∏adajàc rang´ kompozytora
wy˝ej od Strawiƒskiego46. Komentator z Queen zwróci∏ uwag´ na przejrzy-
stoÊç i zachowanie logicznego porzàdku w ka˝dym z ust´pów Planet pomi-
mo licznych niejasnoÊci harmonicznych, w które obfituje partytura47. Inte-
resujàce stanowisko przyjà∏ Richard Capell z Daily Mail, który zaznaczy∏
autonomicznoÊç muzyki Holsta wzgl´dem poetyckich tytu∏ów ust´pów
dzie∏a, porównujàc cykl ze wspó∏czesnà poezjà angielskà stroniàcà od
kwiecistego, retorycznego j´zyka wierszy Johna Swinburne’a48. Takie uj´cia
opisowe utworu wyst´powa∏y rzadko. Planety traktowano zwykle jako su-
it´ zestawionà z odmiennych stylistycznie ust´pów, do czego z pewnoÊcià
przyczyni∏y si´ wielokrotne wykonania fragmentów cyklu przed prapremie-
rà ca∏ego dzie∏a, a tak˝e po niej. Du˝o kontrowersji budzi∏ Mars, którego
Bernard von Dieren nazwa∏ „banalnym ogniwem”49. Wenus w opinii wielu
krytyków i melomanów uznana zosta∏a za najs∏abszy fragment suity, jak-
kolwiek Reginald Owen Morris uzna∏ jà za „najpi´kniejszà ze wszystkich
Planet”50. Merkury traktowany by∏ jako efektowne ogniwo, pobudzajàce
wyobraêni´ s∏uchacza b∏yskotliwymi przebiegami dêwi´ków. Jowisz uzna-
ny zosta∏ niemal jednog∏oÊnie za najbardziej „angielskie” ogniwo cyklu. Do
Saturna wi´kszoÊç krytyków odnosi∏a si´ z podziwem, podkreÊlajàc g∏´bo-
kie pi´kno tej cz´Êci. Uran faworyzowany by∏ jako najlepiej zinstrumento-
wany ust´p, choç w wielu recenzjach pojawia∏y si´ zarzuty odnoszàce si´
do braku oryginalnoÊci i naÊladownictwa scherza symfonicznego Dukasa
(L’apprenti sorcier). Wreszcie Neptun – najbardziej nowatorskie ogniwo cy-
klu i jego „zapierajàce dech w piersiach” zakoƒczenie, które wielu s∏ucha-
czom utrwali∏o si´ w pami´ci najbardziej z ca∏ej suity.

Do 1920 roku Holst zdobywa∏ uznanie przede wszystkim jako pedagog.
Po prawykonaniu Planet sta∏ si´ bardziej znany jako kompozytor. Jednocze-
Ênie wiele jego utworów zyska∏o popularnoÊç, odsuwajàc w cieƒ najs∏ynniej-
sze dzie∏o artysty (np. Francis Toye w swoim artykule dotyczàcym poematu
symfonicznego Holsta Egdon Heath wspomina o wspania∏oÊci i geniuszu su-
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ity Beni Mora, pomijajàc Planety)51. Pierwszy obszerniejszy tekst poÊwi´cony
w ca∏oÊci The Planets ukaza∏ si´ w 1949 roku, jako jeden z rozdzia∏ów ksià˝-
ki Bernarda Shore’a pt. Sixteen Symphonies52.

Gustav Holst by∏ jednym z pierwszych europejskich kompozytorów, któ-
rzy utrwalili swoje utwory w postaci nagraƒ p∏ytowych. Planety zosta∏y zare-
jestrowane dwukrotnie w latach 1922–1924 z London Symphony Orchestra
pod batutà kompozytora. W latach 1945–1960 nagraƒ utworu z BBC Sym-
phony Orchestra oraz Vienna State Opera Orchestra dokona∏ sir Adrian Bo-
ult. Zwi´kszajàca si´ od lat siedemdziesiàtych liczba nagraƒ oraz wykonaƒ
Planet z udzia∏em Êwiatowej s∏awy dyrygentów, m.in.: Haitinka, Steinberga,
Bernsteina, Marrinera, Ozawy, Karajana, Previna, Mehty, dowodzi wzrostu
zainteresowania cyklem Holsta poÊród szerokiego grona odbiorców. Niektó-
re interpretacje reprezentujà niezwykle ciekawe i oryginalne pomys∏y wyko-
nawcze dotyczàce zw∏aszcza Marsa. Z najnowszych warte odnotowania jest
nagranie Zubina Mehty z Los Angeles Philharmonic Orchestra, w którym ze-
spó∏ potraktowany zosta∏ kameralnie, z wydobyciem solowych partii instru-
mentów, w innych wykonaniach zazwyczaj wtopionych w tutti (np. dialog
tràbki i tuby tenorowej w Marsie). Interesujàce jest te˝ nagranie sir Simona
Rattle’a, odtwarzajàce zapis nutowy utworu z niespotykanà precyzjà i dba-
∏oÊcià o szczegó∏y.

Rezonans Planet w kulturze XX wieku jest znaczàcy. Fragmenty utworu
wykorzystywane sà w s∏uchowiskach radiowych, programach telewizyj-
nych, muzyce filmowej i rozrywkowej, a tak˝e w pop-kulturze i ró˝nego ro-
dzaju widowiskach oraz pokazach multimedialnych. W Stanach Zjednoczo-
nych ju˝ w 1938 roku Planety zosta∏y u˝yte jako oprawa muzyczna
s∏uchowiska radiowego The War of the Worlds, opartego na fabule powie-
Êci Herberta Georga Wellsa z 1898 roku pod tym samym tytu∏em. W wigili´
Wszystkich Âwi´tych 1938 roku re˝yser Orson Welles nada∏ przez radio ko-
munikaty o làdowaniu ogromnego statku kosmicznego, inwazji Marsjan na
Ziemi´ oraz zniszczeniu przez nich Nowego Jorku. S∏owom Wellesa towa-
rzyszy∏y fragmenty pierwszego ust´pu The Planets. SpoÊród oko∏o szeÊciu
milionów s∏uchaczy, przynajmniej milion przyj´∏o t´ audycj´ jako relacj´
z rzeczywistych wydarzeƒ, powodujàc wielogodzinnà blokad´ linii telefo-
nicznych i panik´ w ca∏ym kraju53.

Warto tak˝e wspomnieç o ksià˝ce Jamesa Finney’a Boylana z 1988 roku
zatytu∏owanej The Planets. Jest to psychologiczna powieÊç o tematyce fan-
tastycznej, której akcja rozgrywa si´ wokó∏ prze˝yç dorastajàcej dziewczyn-
ki. Tytu∏y rozdzia∏ów ksià˝ki sà to˝same z tytu∏ami ust´pów suity Holsta. Wy-
jàtek stanowi podtytu∏ Wenus – the Bringer of Love. Pisarz przyznaje, ˝e
Planety Holsta stanowi∏y dla niego inspiracj´ do stworzenia swobodnych
wariacji literackich54.
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Szczególnà popularnoÊcià cieszy∏y si´ i cieszà Mars oraz Jowisz – najbar-
dziej efektowne ogniwa cyklu. Fragmenty Marsa pos∏u˝y∏y jako t∏o dêwi´ko-
we wielu filmów o tematyce wojennej, reklam, przebojów muzyki rozrywko-
wej, a nawet gier komputerowych i telewizyjnych. Dostosowane do potrzeb
elektroniki komputerowej fragmenty pierwszego ust´pu Planet wykorzysta-
ne zosta∏y w grach: Commander Keen 5 (ID Software, 1990), Outpost (Sier-
ra On-line, 1994), Super Mario Bros 3 (NET, 1992), Escape Velocity Nova
(Macintosh, 2002), w których ilustrujà muzycznie sytuacje pe∏ne napi´cia
(np. w Super Mario Bros 3 muzyka towarzyszy zmaganiom tytu∏owego bo-
hatera z piratami na okr´cie). Przyk∏adami cytatów z partytury Marsa mogà
pos∏u˝yç Êcie˝ki dêwi´kowe z produkcji filmowych takich, jak: Gladiator
(2002, muz. Hans Zimmer), Star Wars (1977, muz. John Williams), X-Men
United (2003, muz. John Ottman), Blues for a Red Planet – piàty epizod se-
rialu edukacyjnego Carla Sagana pt. Cosmos. W suicie Johna Williamsa ze-
stawionej z fragmentów muzyki do filmu Star Wars koƒcowe akordy Marsa
przytoczone zosta∏y w identycznej tonacji oraz analogicznej fakturze. Obec-
ne sà tam tak˝e rytmiczne reminiscencje utworu Holsta. Motywy Marsa two-
rzà cz´sto w wymienionych filmach podk∏ad do scen walki (np. w Star Wars
Episode IV: A New Hope w scenie bitwy o Yavin, dêwi´ki Marsa towarzyszà
te˝ w filmie eksplozji Gwiazdy Âmierci). Podk∏ad muzyczny bazujàcy na uk∏a-
dach fakturalnych Marsa wyst´puje w filmie dokumentalnym Trinity and
Beyond, opowiadajàcym o amerykaƒskich projektach zwiàzanych z bronià
nuklearnà w okresie 1945–1963. W ostatnim czasie w Êrodkach masowego
przekazu (g∏ównie w zasobach Internetu) odnaleêç mo˝na tak˝e reporta˝e
dotyczàce konfliktu zbrojnego trwajàcego w Iraku, którym towarzyszy mu-
zyka Marsa.

W piosence The Devil’s Triangel pochodzàcej z albumu In the Wake of
Poseidon zespo∏u King Crimson (1970) jako t∏o rytmiczne u˝yty zosta∏ cha-
rakterystyczny ostinatowy motyw Marsa na 5/4. W poczàtkowych taktach
piosenki zespo∏u Diamond Head pt. Am I Evil? (1980) pojawia si´, równie˝
na tle ostinatowego wzorca rytmicznego (powtarzanego w metrum parzy-
stym ósemki i trioli szesnastkowej), inicjalny temat Marsa z∏o˝ony z wst´pu-
jàcej kwinty czystej i opadajàcej sekundy ma∏ej. Fragmenty Marsa cytowane
sà tak˝e w piosence zespo∏u Symphony X pt. Divine Wings of Tragedy oraz
w utworze Dazed and Confused zespo∏u Led Zeppelin (1969).

Uroczysty, taneczny charakter Jowisza wielokrotnie wykorzystywano
w utworach muzyki rozrywkowej. Centralny temat Jowisza (I vow to thee,
my country) sta∏ si´ podstawà oficjalnego hymnu Pucharu Âwiata w Rugby
w 2003 roku. W tym samym roku w grudniu japoƒska piosenkarka Ayaka Hi-
rahara zadebiutowa∏a p∏ytà pt. Jupiter, gdzie tytu∏owa Êcie˝ka dêwi´kowa
bazuje na temacie Thaxted. Nagranie to okaza∏o si´ jednym z najlepiej sprze-
dajàcych si´ singli w Japonii w 2004 roku. Na s∏ynnym temacie z Jowisza
opiera si´ tak˝e melodia piosenki zatytu∏owanej Hammerheart z albumu
Twilight of the Gods szwedzkiego zespo∏u Bathory (1991). Cz∏onkowie gru-
py muzycznej Amici Forever zacytowali andante maestoso z Jowisza w spe-
cjalnym wydaniu swojej pierwszej p∏yty pt. The Opera Band (2004). Tanecz-
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ne fragmenty ust´pu wykorzysta∏ te˝ Frank Zappa w piosence Ritual Dance
of the Young Pumpkin (1992). W Wielkiej Brytanii centralny temat Jowisza
jest cz´sto wykorzystywany jako hymn weselny (prezentowany by∏ m.in. na
uroczystoÊciach Êlubnych ksi´˝nej Diany w 1981 roku). Teksty podk∏adane
pod muzyk´ melodii Holsta bywajà rozmaite i nie zawsze pasujà do jej hym-
nicznego nastroju. W muzyce filmowej dêwi´ki Jowisza s∏ychaç przez chwil´
w jednym z odcinków animowanego serialu komediowego The Simpsons
zatytu∏owanym Scuse Me While I Miss the Sky (2003).

Osnowa dêwi´kowa serialu BBC The Quatermass Experiment z 1953 ro-
ku o tematyce fantastycznej zosta∏a zaczerpni´ta z wyimków Marsa i Jowi-
sza. Tak˝e inne ogniwa Planet pos∏u˝y∏y jako fragmenty filmowych Êcie˝ek
dêwi´kowych. W jednej ze scen animowanego filmu dla dzieci Wallace &
Gromit: The Curse of the Were-Rabbit (2005), z p∏yty winylowej odtwarza-
na jest Wenus. John Williams do Êcie˝ki dêwi´kowej z filmu Close Encoun-
ters of The Third Kind (1977) wprowadzi∏ wokaliz´ w uk∏adzie harmonicz-
nym bardzo zbli˝onym do Neptuna. W muzyce z filmu The Right Stuff
z 1983 roku, którego fabu∏a opowiada o poczàtkach podboju kosmosu
przez USA – historii statku kosmicznego Merkury 7, prze∏amaniu bariery
pr´dkoÊci dêwi´ku oraz zasadach, wed∏ug których dokonywano selekcji
kandydatów na astronautów, kompozytor Bill Conti zacytowa∏ fragmenty
Marsa, Jowisza, Saturna oraz Neptuna.

Interesujàcym przyk∏adem filmowej adaptacji Planet jest film zrealizo-
wany przez BBC w re˝yserii Johna Isteda (1982). Po prezentacji danej plane-
ty (obiektu astronomicznego), pojawiajà si´ zwiàzane z nià obrazy zilustro-
wane ogniwami z Planet. W Marsie na tle p∏omieni widoczne sà sceny
i zdj´cia z okresu II wojny Êwiatowej, samoloty wojskowe, czo∏gi, defilada
wojsk radzieckich, wystrzeliwane pociski, uciekajàcy cywile, obóz jeniecki,
wybuch bomby atomowej, ludzkie czaszki; w Wenus – obrazy rolników i ry-
baków z ró˝nych regionów Êwiata (ludzie zbierajàcy ry˝, trzcin´ cukrowà,
pszenic´, herbat´, po∏awiacze ryb plemion afrykaƒskich). W Merkurym
przedstawione zosta∏y satelity, sondy kosmiczne, obserwatoria astrono-
miczne, przyrzàdy do obserwacji nieba. Jowisz to w filmie pokaz karnawa∏u
w Wenecji i Rio de Janeiro oraz taƒców ludowych (japoƒskich, chiƒskich,
hinduskich, rosyjskich), baletu klasycznego, dyskoteki, defilad wojskowych.
W Saturnie ukazane zosta∏y sceny z domu spokojnej staroÊci – gra w golfa,
kr´gle, przyj´cie przy dêwi´kach z p∏yt gramofonowych, szpital, karetka po-
gotowia. Uran prezentuje rytualne, magiczne taƒce z Indii i z Dalekiego
Wschodu wykonywane w maskach egzotycznych. W Neptunie przewijajà
si´ w zwolnionym tempie zamazane, niewyraêne obrazy z poprzednich cz´-
Êci filmu. Na koniec pojawiajà si´ komputerowe animacje powierzchni Mar-
sa i Wenus oraz wszystkie planety Uk∏adu S∏onecznego. Zmiany obrazów
w filmie pokrywajà si´ z architektonikà poszczególnych ust´pów cyklu. Cie-
kawym i udanym pomys∏em re˝ysera okaza∏o si´ zestawienie europejskiego
toposu Planet z wp∏ywami innych kr´gów kulturowych, a tak˝e Marsa
przedstawiajàcego straszliwe skutki post´pu technicznego oraz Wenus,
ukazujàcej ̋ ycie cz∏owieka w zgodzie z naturà. Projekt Isteda uÊwietnia zna-
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komita oprawa muzyczna stworzona przez BBC Symphony Orchestra and
Chorus pod dyrekcjà Andrew Davisa55.

Przytoczone przyk∏ady wykorzystania Planet w muzyce filmowej oraz roz-
rywkowej Êwiadczà o popularnoÊci i ˝ywotnoÊci cyklu Holsta. Niestety, w wie-
lu przypadkach modyfikacje poszczególnych ust´pów cyklu podyktowane ko-
niecznoÊcià adaptacji utworu do potrzeb komercyjnych, powodujà obni˝enie
jakoÊci dzie∏a. Np. przeróbka tematu z Jowisza we wspomnianej piosence
Hammerheart pozbawia pierwowzór pi´kna i wznios∏oÊci, dowodzàc kom-
pletnego braku zrozumienia intencji Holsta. Charakterystyczne dla funkcjono-
wania Planet w ÊwiadomoÊci odbiorcy XX wieku jest pojmowanie dzie∏a
w wymiarze astronomicznym, cz´sto z pomini´ciem jak˝e istotnej w utworze
p∏aszczyzny odniesieƒ astrologicznych. Jest to zresztà zjawisko naturalne
w dobie ogromnego post´pu nauk kosmologicznych. W czasach Holsta Êwia-
domoÊç procesów zachodzàcych we wszechÊwiecie w porównaniu z dzisiej-
szym stanem wiedzy na ten temat by∏a niewielka. 8 stycznia 2006 roku,
w rocznic´ urodzin Jana Heweliusa w Polskiej Filharmonii Ba∏tyckiej w Gdaƒ-
sku (dyrygowa∏ Micha∏ Nestorowicz) mia∏o miejsce wykonanie Planet po∏à-
czone z multimedialnà prezentacjà Uk∏adu S∏onecznego. W antraktach dzie∏a
Dorota MiÊkiewicz oraz Grzegorz Turnau odtwarzali specjalnie skomponowa-
ne na t´ okazj´ utwory do tekstów Micha∏a Rusinka, Grzegorza Turnaua oraz
Zbigniewa Herberta (muz. Grzegorz Turnau)56. Podobnych wydarzeƒ arty-
stycznych, ∏àczàcych w sobie elementy „kosmicznej” muzyki Holsta i projekcji
Êwietlnych, odbywa si´ w Europie i na Êwiecie coraz wi´cej57. 28 czerwca
2001 roku na ruinach Êwiàtyni Zeusa w Atenach mia∏o miejsce efektowne wi-
dowisko muzyczne. Grecki kompozytor muzyki filmowej i elektronicznej
– Vangelis (w∏aÊc. Evangelos Papathanassiou) zaprezentowa∏ wykonanie swo-
jego dzie∏a wokalno-instrumentalnego pt. Mythodea, inspirowanego wàtka-
mi mitologicznymi oraz podbojem kosmosu. W monumentalnym koncercie
wystàpili The London Metropolitan Orchestra, The National Opera of Greece
Choir, 20 perkusistów oraz solistki pod kierownictwem autora muzyki, który
dyrygowa∏ i obs∏ugiwa∏ urzàdzenia elektroniczne. W Mythodei Vangelis na-
wiàzuje do motywów Marsa oraz Neptuna. Po krótkiej introdukcji pojawia si´
pierwszy ust´p oparty na ostinatowej formule rytmicznej, w którym wyst´pu-
je te˝ motyw wznoszàcej si´ kwinty i opadajàcej sekundy ma∏ej. W finale
czwartego, najd∏u˝szego ust´pu charakterystyczne sà akordy chóru, powta-
rzane diminuendo, zapo˝yczone z ostatniego taktu Neptuna. Dzie∏o Vangeli-
sa zosta∏o wybrane przez Amerykaƒskà Agencj´ Lotów Kosmicznych (NASA)
jako muzyka towarzyszàca misji na Marsa w 2001 roku58. 
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55 Por. A. Szybowska, „Muzyka i mit. Topos planet na przyk∏adzie suity symfonicznej Planety Gu-
stava Holsta”, Anthropos 2005, nr 4–5.

56 Por. Polska Filharmonia Ba∏tycka, Program koncertu, Gdaƒsk, 8 I 2006.
57 Np. 29 VIII 2005 roku w Warszawie odby∏ si´ koncert po∏àczony z widowiskiem multime-

dialnym, zorganizowany z okazji obchodów dwudziestopi´ciolecia powstania SolidarnoÊci.
W programie znalaz∏ si´ m.in. Mars w wykonaniu Polskiej Orkiestry Radiowej pod dyrekcjà ¸uka-
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58 Por. http://www.sonyclassical.com/music/89191/
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Przytoczone przyk∏ady obrazujà charakterystyczne dla dzisiejszych cza-
sów zjawisko interdyscyplinarnoÊci, przenikania si´ dziedzin pozornie tak
odleg∏ych od siebie – astronomii i muzyki. Jest rzeczà znamiennà, ̋ e Planety
Gustava Holsta osiàgajà coraz wi´kszà popularnoÊç, która idzie w parze ze
wzrostem zainteresowania ludzkoÊci wszechÊwiatem, jego historià i ewolu-
cjà. W przypadku dzie∏a Holsta nacisk na aspekt astronomiczny nie jest
zgodny z intencjami kompozytora. Jest natomiast doskona∏ym przyk∏adem
wp∏ywu okolicznoÊci na interpretant, o którym mówi Michael Riffaterre,
przyk∏adem tego, jak „to «ju˝ powiedziane» staje si´ elementem czegoÊ no-
wego i przybieraç mo˝e rozmaite postacie”59. Trudno wi´c nie zgodziç si´ ze
s∏owami Hansa Georga Gadamera: „Dzie∏a sztuki nie mo˝na tak po prostu
odizolowaç od «przygodnoÊci» warunków dost´pu do niego, w jakich si´
ono ukazuje. Ono samo nale˝y do Êwiata, któremu si´ prezentuje”60.

Intertextual Dimensions of „The Planets” by Gustav Holst

Author presents and analyses reception of Holst’s masterpiece The Planets,
and references to this work in the output of modern composers and in mass
media. Author’s analysis is based on some of its intertextual aspects. The in-
tertextual method of analysis in literature was initiated by Julia Kristeva. Kri-
steva assumes that every text is in dialogue with other texts. The inter-
textual method may also be used for demonstration and explanation of
connections between one kind of art (e.g. musical art) and other disciplines
– literature, plastic arts, philosophy, and between various works of the same
art. When Gustav Holst worked on the score of The Planets (1914–1917) he
was inspired by astrology and mythology and he studied Alan Leo’s book
What is Horoscope and How is it cast? Composer was also interested in my-
sticism and the mystical philosophy of Dharma. Richard Greene called The
Planets ‘’a psychological journey’’ from the physical (Mars, the Bringer of
War) to the mystical states (Neptune, the Mystic). Each of seven movements
of this large vocal-orchestral suite is based on a psychological program and
is a portrait of one particular aspect of human personality. Leo’s descriptions
of human psyche and temperament correspond to cultural imaginations,
mythological associations of the planets and planetary influence on charac-
ter. Intertextual analysis of The Planets provides evidence of generality of
Holst’s composition in the context of metaphorical reflections on the univer-
se inherent in the tradition of science, art and philosophy throughout the
ages.
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60 H.G. Gadamer, cyt. za: M. Niechwiej, Historia filozofii w sentencjach, Bis, Warszawa 2003,

s. 348. 
Artyku∏ ten jest oparty na fragmentach mojej pracy magisterskiej pt. „Planety” G. Holsta na or-
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