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„Wykraczajàc poza gromadzenie faktów i ich chro-
nologiczne uporzàdkowanie, historia muzyki staje
si´ dziedzinà hermeneutycznà: próbà rekonstrukcji
ÊwiadomoÊci epoki minionej w oparciu o zachowa-
ne teksty”1.

Nak∏adem wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego ukaza∏a si´ w tym ro-
ku praca niemieckiego muzykologa i estetyka Carla Dahlhausa (1928–1989)
zatytu∏owana po prostu Estetyka muzyki. Autor znany jest w Polsce jedy-
nie z dwóch publikacji: wydanej w 1989 roku ksià˝ki Idea muzyki absolutnej
i inne studia2 oraz napisanej wspólnie z H.H. Eggebrechtem i wydanej
w 1991 roku pozycji Co to jest muzyka?3. Ju˝ pierwsza z wymienionych prac
stanowi, trzeba powiedzieç, bezcenne kompendium wiedzy dla osób zain-
teresowanych estetykà muzycznà. Dahlhaus nie jest bynajmniej postacià
nieznanà. We wst´pie do ksià˝ki prof. Zbigniew Skowron – t∏umacz pracy,
znakomity muzykolog oraz estetyk muzyki – okreÊla autora Estetyki muzyki
jako „jednego z najwybitniejszych przedstawicieli Êwiatowej muzykologii
XX wieku”4. Mo˝na do tego dodaç, ˝e Dahlhaus znany jest bardzo dobrze
w Êwiecie anglosaskim, mi´dzy innymi jako wspó∏redaktor czterotomowej
serii wyboru tekstów z estetyki muzycznej Contemplating Music5 (1987) wy-
danej w Stanach Zjednoczonych, która stanowiç mo˝e jedno z najlepszych
ogólnych êróde∏ dla studentów estetyki. Ksià˝ka, która zosta∏a w∏aÊnie wy-
dana, nale˝y jednak do wczesnego okresu pracy naukowej autora. Powsta∏a
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w roku 1960, czyli przed publikacjà habilitacyjnà. Estetyka muzyki Dahlhau-
sa wydaje si´ zawieraç wst´pne okreÊlenia i ustalenia tak pod wzgl´dem
okreÊlenia zakresu dziedziny, jakà jest lub powinna byç estetyka muzyki, jak
i wobec w∏asnych prób teoretycznych autora. Stanowi zatem wprowadze-
nie do estetyki muzycznej oraz do muzykologii takiej, jakà uprawia∏ Carl
Dahlhaus. Po bli˝szej lekturze okazuje si´ tak˝e, ˝e ju˝ w tej pozycji widocz-
na jest metoda, którà zastosuje Dahlhaus w póêniejszej pracy Idea muzyki
absolutnej i inne studia, a która powoduje, ˝e do studiów Dahlhausa chce
si´ wracaç oraz, ˝e stanowiç mogà one inspiracj´ dla badaƒ w∏asnych
– rzecz niezmiernie przecie˝ cenna.

Na prac´ Carla Dahlhausa sk∏ada si´ 14 rozdzia∏ów, z których ka˝dy sta-
nowi w∏aÊciwie oddzielne ministudium podejmujàce inny problem este-
tyczno-muzyczny. Dotyczà zaÊ one takich kwestii, jak estetyka uczucia, ge-
niusz, sàd smaku i sàd artystyczny, krytyka – to tylko niektóre tematy, do
których odnosi si´ autor6. Na koƒcu ksià˝ki umieszczona zosta∏a bibliogra-
fia oraz indeks nazwisk i tytu∏ów. Wszystkie zawarte w pracy studia ∏àczy
oczywiÊcie styl pisarski Dahlhausa, który niejednego czytelnika ju˝ znie-
ch´ci∏, ale który tak˝e niejednego natchnà∏ do bardziej wyt´˝onej pracy
badawczej. Autor pos∏uguje si´ bowiem stylem erudycyjnym, dokonujàc
szczegó∏owych – czasem nawet drobiazgowych – analiz sformu∏owaƒ
i teoretycznych myÊli przedstawicieli estetyki, g∏ównie niemieckiej, w od-
niesieniu do szerszego t∏a filozoficznego oraz historycznego. Nie znajdzie-
my tutaj przedstawienia ca∏ej teorii, czy choçby podsumowania przekonaƒ
estetycznych autorów, do których myÊli odnosi si´ Dahlhaus. T́  prac´ ka˝-
dy czytelnik wykonaç musi sam. Tutaj mo˝emy jedynie (wreszcie – chcia∏o-
by si´ powiedzieç) skonfrontowaç to, co przeczytaliÊmy z surowà, krytycz-
nà, czasem mo˝e nawet kapryÊnà polemicznà hermeneutykà estetycznà
Carla Dahlhausa. Estetyka muzyki, którà przedstawia czytelnikowi Dahl-
haus w omawianej pracy, jest estetykà opartà o historyczno-teoretyczne
badania nad myÊlà estetycznà. Nie b´dzie b∏´dem nazwanie jej hermeneu-
tycznà w sensie, jaki nadawa∏ temu okreÊleniu Wilhelm Dilthey, choç sam
autor swojej metody nie okreÊla w ten sposób7. Praca Dahlhausa koncen-
truje si´ na badaniu historycznego sensu dzie∏a, rozumianego jako wypad-
kowa wielu historycznych uwarunkowaƒ. Ale tak˝e, badanie dzie∏a po-
przez histori´ jest dodatkowo oparte na odwo∏aniu do poj´ç i problemów
estetycznych. Rozdzielenie tych dwóch dziedzin – estetyki i historii – wyda-
je si´ bowiem Dahlhausowi niemo˝liwe: „Dok∏adniejsza analiza wykazuje,
˝e wiedza historyczna zasadza si´ nierzadko na sàdach estetycznych i vice
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6 Wszystkie rozdzia∏y ksià˝ki Dahlhausa po kolei to: 1. Historyczne punkty wyjÊcia; 2. Muzyka ja-
ko tekst i dzie∏o; 3. Przemiany estetyki uczucia; 4. Emancypacja muzyki instrumentalnej; 5. Sàd arty-
styczny i sàd smaku; 6. Geniusz, entuzjazm, technika; 7. Afekt i idea; 8. Dialektyka „dêwi´kowej we-
wn´trznoÊci”; 9. Spór o formalizm; 10. Muzyka programowa; 11. Tradycja i reforma w operze; 12.
Estetyka i historia; 13. Fenomenologia muzyki; 14. Kryteria.

7 Wydaje si´ zresztà, ˝e Dahlhaus skutecznie unika∏ „oficjalnego” okreÊlenia metody uprawia-
nej przez siebie w estetyce muzyki. Choç w pracy Idea muzyki absolutnej… sk∏onnoÊci hermeneu-
tyczne sà znacznie lepiej widoczne.
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versa”8. W pierwszym rozdziale pracy autor wymienia tytu∏owe historyczne
punkty wyjÊcia. Sà to cztery odwo∏ania do zasad estetycznych: jednoÊci
sztuki, kontemplacji estetycznej, estetyki Baumgartena oraz zmys∏u wspól-
nego (sensus communis). Ka˝dy z tych punktów (teorii, historii) jest nast´p-
nie krytycznie konfrontowany z póêniejszym (a czasem wspó∏czesnym) ro-
zumieniem problemu. ̊ aden nie zostaje w jakiÊ sposób wyró˝niony. Mo˝na
powiedzieç, ̋ e dla Dahlhausa dzie∏o muzyczne jest tekstem, ale takim, któ-
ry badaç nale˝y z zachowaniem odpowiedniego dystansu, pozwalajàcego
rozpoznaç kontekst innych tekstów. ZaÊ tekst, który Dahlhaus bada przede
wszystkim to tekst estetyki muzycznej, rozumianej jako wyraz historyczne-
go sensu dzie∏a. W rozdziale drugim zatytu∏owanym „Muzyka jako tekst
i dzie∏o” autor odwo∏uje si´ do jednej z bardziej wp∏ywowych definicji mu-
zyki powsta∏ej pod wp∏ywem dyskusji nad czasowym i przestrzennym osa-
dzeniem sztuk pi´knych; definicji muzyki jako sztuki przep∏ywu czasu po-
chodzàcej z Erstes kritisches Wäldchen Herdera9. Niech b´dzie to przyk∏ad
pracy autora Estetyki muzyki nad wspomnianym wy˝ej „tekstem”. W roz-
dziale tym, zacytowany wczeÊniej jako motto wyjàtek z tekstu Herdera,
Dahlhaus konfrontuje z najbardziej prawdopodobnymi dla niego êród∏ami
historycznych odniesieƒ oraz z podstawowym kontekstem powstania pra-
cy. Pojawia si´ wi´c zarówno odwo∏anie do Lakoona Lessinga, jak i do Po-
etyki Arystotelesa. Dalej Dahlhaus wprowadza problem, który jego zda-
niem wià˝e si´ ze wspomnianym tekstem, a mianowicie, zagadnienie
dwóch przeciwstawnych wizji muzyki: muzyki jako sztuki przep∏ywu czasu
oraz wizji dzie∏a muzycznego jako ca∏oÊci zatrzymanej w czasie, o nie-
zmiennych, obiektywnych cechach. Przypominajàc traktat Nicolausa Li-
steniusa z 1537 roku, Dahlhaus wskazuje na genez´ oderwania si´ muzyki
jako wytworu (ergon) – dzie∏a – od wytwórczoÊci i uprawiania muzyki, do
czego przywo∏ujàc Arystotelesowskie poj´cie energeia, nawiàzywa∏ Herder.
Oderwanie to nie zosta∏o jednak na d∏ugo przyswojone przez teori´ muzy-
ki, skoro jeszcze Hegel widzia∏ w muzyce przede wszystkim ulotnà, czaso-
wà form´, której brak obiektywizacji, przestrzennego zatrzymania i osa-
dzenia w przedmiocie10. ParadoksalnoÊç znaczenia muzyki, przedstawianej
raz jako ulotna procesualna forma (uprawy dêwi´ku), a raz jako przedmiot
(dzie∏o) lub tekst do odczytania, wynikajàcà z zestawionych ze sobà przez
Dahlhausa tekstów historycznych, przedstawia dalej badacz przywo∏ujàc
autorów takich jak Walter Benjamin, Heine czy Karl Philipp Moritz. Na tym
oczywiÊcie nie koƒczy si´ lista historycznych odwo∏aƒ. Mog∏oby si´ jednak
wydawaç, ̋ e konstruowanie tak rozleg∏ego kontekstu dla problemu kszta∏-
towania si´ wizji muzyki jako dzie∏a i tekstu (a problem ten b´dzie jeszcze
zajmowa∏ Dahlhausa w nast´pnych pracach) jest ma∏o po˝yteczne. Benja-
min nie mo˝e „rozmawiaç” z Listeniusem, tak samo jak problem estetyczny
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8 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 86.
9 J.G. Herder, „Erstes krtisches Wäldchen”, w: Sämtliche Werke, t. 3, red. B. Suphan, Weide-

mann, Berlin 1878.
10 Por. C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 13.
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– taki mianowicie, czy dzie∏o muzyczne (twór historyczny)11 jest ideà silnie
i trwale osadzonà w teorii muzyki i filozofii – nie da si´ ∏atwo sprowadziç do
podzia∏u na sztuki u˝ytkowe i sztuki pi´kne, dokonanego przy u˝yciu Ary-
stotelesowskich kategorii poiesis oraz energeia. A mo˝e jednak da si´? Me-
toda Dahlhausa nie jest wy∏àcznie historyczna ani wy∏àcznie hermeneu-
tyczna. Dahlhaus stosuje swojà w∏asnà dialektyk´ – to dlatego w∏aÊnie
cz´Êç czytelników odrzuca prace autora Estetyki muzyki jako niezrozumia-
∏e. Dahlhaus zderza ze sobà ró˝ne historyczne konteksty, ró˝ne poj´cia,
ró˝ne teorie. Dlatego w∏aÊnie, choç pozornie mo˝e si´ tak wydawaç, praca
Dahlhausa nie jest – i nie ma byç – systematycznym historycznym przesta-
wieniem idei i problemów estetyki. Jest ona przede wszystkim dialektycznà
(i w tym sensie Dahlhaus jest spadkobiercà Teorii Krytycznej) próbà odnale-
zienia historycznego sensu muzyki poprzez sens historii jej teorii.

„Systemem estetyki jest jej historia” – napisa∏ Carl Dahlhaus. „Nie jest
ona zamkni´tà dyscyplinà o wyraênie okreÊlonym przedmiocie, lecz bli˝ej
nieokreÊlonym i rozleg∏ym ogó∏em problemów i punktów widzenia”12. Jest
to szczególnie prawdziwe w odniesieniu do estetyki muzycznej, mo˝na by
dodaç. Nie jest to jednak konstatacja zniech´cajàca do podj´cia studiów
w ramach tej dyscypliny. Czy˝ nie w tej w∏aÊnie „otwartoÊci” i „rozleg∏oÊci”
le˝y jej si∏a?

I jeszcze jedna uwaga. Z punktu widzenia filozofa, raziç mo˝e niekiedy
nonszalancja, z jakà Dahlhaus interpretuje estetyczne myÊli takich klasyków
jak Kant, Hegel czy nawet Adorno. Lektura Dahlhausa z pewnoÊcià nie rozja-
Êni zagadnieƒ tej filozofii. Jednak nawet ci filozofowie nie tworzyli w histo-
rycznej, a nade wszystko estetycznej, pró˝ni, choç czasem odnieÊç mo˝na
takie w∏aÊnie wra˝enie. I tutaj uwagi Dahlhausa, a przede wszystkim jego
sugestie interpretacyjne, mogà si´ okazaç bardzo inspirujàce, tak dla stu-
dentów, jak i adeptów estetyki muzyki.
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11 O czym przekonuje nie tylko sam Dahlhaus w pracy Idea muzyki absolutnej i inne studia, op.
cit., ale tak˝e praca L. Goehr, The Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in Philosophy of
Music, Oxford University Press, Oxford 1994.

12 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 3.
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