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Przesz∏oÊç jako przedmiot badaƒ estetycznych

Estetyzacja historii jest wspó∏czeÊnie jednym z tematów wpisujàcych si´
w nurt dyskusji na temat procesów estetyzacji rzeczywistoÊci. Przedmiotem
badaƒ staje si´ estetyczny wymiar pisarstwa historycznego oraz znaczenie
narracyjnoÊci w przedstawianiu przesz∏oÊci. Zainteresowanie mo˝liwoÊcià
obcowania z przesz∏oÊcià i jej „prze˝ywania” na sposób estetyczny ∏àczy si´
cz´sto z reinterpretacjà kategorii doÊwiadczenia estetycznego. Zapleczem
teoretycznym sà koncepcje mediacji w pokonywaniu dystansu temporalnego
P. Ricoeura, refleksje dotyczàce Êladów przesz∏oÊci G. Vattimo, interpretacje
czasu G. Deleuze’a, teoria uobecniania przesz∏oÊci H.U. Gumbrechta i niektó-
re wàtki dyskusji na temat estetyzacji historii H. White’a oraz F. Ankersmita.
Przesz∏oÊç rozpoznawana jest w Êladach, w otoczonych estetycznà aurà
przedmiotach, zabytkowych lub historyzowanych obiektach. Podejmowaniu
tematyki historii i pami´ci sprzyja nieprzemijajàce wÊród estetyków zaintere-
sowanie fotografià i filmem. Estetyczne podejÊcie do historii jest cz´Êcià szer-
szego procesu, przebiegajàcego w ostatnich latach w ramach ró˝nych dyscy-
plin humanistycznych. Charakteryzuje si´ on krytycznym nastawieniem do
historii akademickiej i jej metod. 

Proponuje si´ w zamian kategorie badawcze, które w opisie przesz∏oÊci
uwzgl´dniajà w wi´kszym stopniu to˝samoÊç autora, jednostkowà pami´ç
i indywidualne doÊwiadczenia. Zasadniczymi elementami takich podejÊç ba-
dawczych sà emocje, uczucia, autentycznoÊç prze˝ycia. Subiektywizm i myÊ-
lenie metaforyczne s∏u˝yç majà szczeroÊci przekazu zast´pujàcej dà˝noÊç do
prawdy, w∏aÊciwà tradycyjnej epistemologii. Za∏o˝enie o fragmentaryczno-
Êci i nieciàg∏oÊci historii uzupe∏niane jest tezà o wielorakoÊci form przekazu.
Badacze si´gajà do ró˝nych êróde∏ wiedzy o przesz∏oÊci – nie tylko do histo-
rii pisanej, lecz tak˝e do historii oralnej, empatycznej itp. Charakterystyczne
jest wykorzystanie narracji artystycznych i medialnych w celu nawiàzania
bardziej osobistego kontaktu z czasem minionym. Estetyzacja historii doko-
nywana jest niejednokrotnie w konwencji opozycji logosu i mitu estetyczno-
Êci. W gruncie rzeczy w wielu dyskusjach nie przesz∏oÊç jest przedmiotem
badaƒ, a konwencjonalne i niekonwencjonalne historie. W wykorzystaniu
tego rodzaju antydyskursów historii powiela si´, niestety, zdyskredytowane
przekonanie o istnieniu historii, w jakimÊ sensie „lepszych”, „bardziej wiary-
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godnych” ni˝ – w tym wypadku – historia akademicka. Tak rozumiana „este-
tyzacja historii” dokonuje si´ zazwyczaj poza estetykà, w ramach socjologii,
historiografii, teorii kultury. Estetycy akademiccy, podejmujàc ten temat, zaj-
mujà si´ w wi´kszoÊci historià ju˝ „estetyzowanà”, „mediatyzowanà”, na
przyk∏ad w dzie∏ach sztuki, w fotografii, w estetycznie postrzeganych daw-
nych obiektach i elementach przyrody. 

We wszystkich jednak koncepcjach promujàcych niekonwencjonalne
podejÊcie do historii, do czasu i pami´ci obecne sà wàtki, które tradycyjnie
by∏y celem dociekaƒ estetycznych. Przesz∏oÊç jest traktowana w ich uj´ciu
estetycznie poza estetykà, co skàdinàd potwierdza obecnoÊç i wa˝koÊç pro-
cesu opisanego przez W. Welscha. Zestetyzowana przesz∏oÊç, jako przed-
miot badaƒ ró˝nych dyscyplin humanistycznych, wprowadza w ich obszar
wàtki estetyczne i redefiniuje tym samym utrwalone granice mi´dzy dziedzi-
nami wiedzy. Wydaje si´, ˝e ilekroç humanistyka powraca do poziomu ba-
daƒ podstawowych i podejmuje kwestie fundamentalne, takie jak problem
przemijania, realnoÊci, to˝samoÊci, to napotyka równie˝ na ich wymiar este-
tyczny. Z drugiej strony estetyk´ rzadko satysfakcjonuje – ku ubolewaniu
niektórych – wy∏àcznie powierzchnia zjawisk i ich kulturowy „naskórek”. 

Zainteresowanie kategorià czasu w XX stuleciu odegra∏o rol´ odÊrodko-
wej si∏y, rozsadzajàcej dotychczasowe dystynkcje przedmiotowe i wspierajà-
cej powstawanie dyskursów odmiennych ni˝ w klasycznej humanistyce. Po-
dobnà rol´ odegra∏a w kolejnych latach kategoria przestrzeni, a nast´pnie
renesans problematyki zwiàzanej z doÊwiadczeniem. Podstawowe kategorie
filozoficzne, odczytane w nowym kontekÊcie cywilizacyjnym XX wieku, wy-
wo∏a∏y dyskusje nie tylko w filozofii, lecz tak˝e w naukach o kulturze w socjo-
logii, a ostatnio w historiografii. Nie jest przypadkiem, ˝e te w∏aÊnie katego-
rie i problemy stajà si´ równie˝ podstawowymi narz´dziami opisu przesz∏oÊci
jako przedmiotu badaƒ estetycznych. Nale˝y jednoczeÊnie pami´taç, ̋ e este-
tyzacja historii i obecnoÊç zwiàzanych z tym wàtków estetycznych poza este-
tykà ma niejednokrotnie wymiar wy∏àcznie retoryczny. Z innej perspektywy
rzecz ujmujàc, trudno by∏oby dziÊ precyzyjnie wyodr´bniç przedmiot badaƒ
estetycznych. Natomiast wyraênie zauwa˝alny jest, ukierunkowany estetycz-
nie, obszar badaƒ historii, pami´ci, przesz∏oÊci i czasu. 

Drugi nurt estetycznego zainteresowania przesz∏oÊcià widoczny jest na
poziomie powszechnego jej doÊwiadczania w Êwiecie kultury. Opis i analiza
estetycznego doÊwiadczenia przesz∏oÊci, o których by∏a mowa poprzednio,
towarzyszy tym procesom. ÂwiadomoÊç przemijania czasu, sposób zdoby-
wania wiedzy o tym, co by∏o, percepcja Êladów obecnoÊci dawnych poko-
leƒ, rodzaj kontaktu z przedmiotami wiekowymi – nacechowane sà este-
tycznie. Sà mediatyzowane w stopniu podwa˝ajàcym utrwalone pozycje
tego, co jest mediatorem, i tego, co jest przedmiotem mediacji. Historie lite-
rackie, filmowe i medialne konkurujà z historià akademickà jako êród∏o wie-
dzy. Kultura popularna wprowadza w obieg coraz to nowe tematy, najch´t-
niej te, które z racji kulturowego tabu, szczególnie sankcjonowanego przez
kultur´ chrzeÊcijaƒskà, pokazujà alternatywny obraz naszych dziejów. Kod
Leonarda da Vinci i kod Szekspira, poszukiwanie zaginionej ksi´gi Êmiechu
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przez U. Eco, s∏ynne Wahad∏o Foucaulta i ró˝norakie historie Marii Magda-
leny, wersje ˝ycia Jezusa, sekrety Âwi´tego Graala i Ca∏unu Turyƒskiego,
przeÊladowania katarów, kulisy papiestwa i biografie mo˝nych rodów – pe∏-
nià we wspó∏czesnej kulturze inne funkcje ni˝ odwiecznie przypisywane lite-
raturze. Daje to asumpt do dyskusji na temat fikcji i surfikcji, fantazji, praw-
dziwoÊci, realnoÊci, symulacji i obiektów ich doÊwiadczania. Post´p wiedzy
najdotkliwiej uderza w nià samà, jako niekwestionowanà wartoÊç, kumulo-
wanà i rozwijanà. Odkrycia naukowe byç mo˝e nie oddzia∏ujà bezpoÊred-
nio, ale w po∏àczeniu z nowymi technologiami zmieniajà nasze poczucie
czasu, a co za tym idzie – równie˝ wartoÊç teraêniejszoÊci i przesz∏oÊci. Naj-
bardziej uÊwi´cone tradycjà historie tracà wiarygodnoÊç, otwierajàc miejsce
dla innych opowieÊci. Wa˝ne jest w nich nawiàzanie ∏àcznoÊci z dawnym
czasem poprzez utrwalonà nazw´, materialny Êlad, zachowany w pami´ci
obraz. Kontakty z przesz∏oÊcià stajà si´ bardziej subiektywne, sà nacechowa-
ne emocjonalnie, w splocie wielu historii odtwarzajà indywidualne losy
– i w tym sensie sà prawdziwe. 

Warto w tym miejscu zwróciç uwag´ na towarzyszàcà procesom este-
tyzacji ogólniejszà tendencj´ w badaniach estetycznych zwiàzanà z mate-
rialnoÊcià i fizycznoÊcià przedmiotów. W interesujàcym nas aspekcie docie-
rania do przesz∏oÊci szczególnie wa˝na jest fizyczna obecnoÊç przedmiotów,
okreÊlonych miejsc czy nawet obiektów przyrody. Ma to sprzyjaç naocznoÊci
przypominania, u∏atwiaç bliski kontakt z miejscem. John Campbell zwraca
uwag´, ˝e „by pami´taç coÊ, trzeba gdzieÊ byç w okreÊlonym czasie”1. Filo-
zoficzne konteksty znajdujemy ju˝ u Husserla, zastanawiajàcego si´ nad
w∏asnym istnieniem w fantazji, w której spaceruje po Friedrichstrasse i spo-
tyka Goethego. Friedrichstrasse istnieje rzeczywiÊcie – pisze Husserl. „Ulica,
którà sobie przypominam, czegoÊ wymaga”2.

Ów zwiàzek okreÊlonej przestrzeni z czasem domaga si´ przemyÊlenia
w kontekÊcie procesów kreowania pami´ci przez media elektroniczne, pro-
dukujàce skutecznie klisze pami´ci. Powszechnie dostrzega si´, ˝e zmienia
si´ percepcja Êladów przesz∏oÊci. Budowa nowoczesnych muzeów, troska
o zabytki bez wzgl´du na ich klas´, powstawanie parków tematycznych
oraz kopii dzie∏ sztuki i dawnych budowli, rekonstrukcje historycznych wy-
darzeƒ, rewitalizacja zabudowy urbanistycznej, pielgrzymki i podró˝e Êlada-
mi literackich postaci, zbiorowe rytua∏y pami´ci – wszystkie te zjawiska do-
dajà wiele zupe∏nie nowych znaczeƒ zwiàzkowi przypominania i miejsca. 

Chodzi o sens i form´ przywo∏ywania Realnego w stosunku do Wyobra-
˝onego i Symbolicznego – pos∏ugujàc si´ wyró˝nieniem Lacana. Czàstka re-
alnego (tytu∏ pracy K.J. Pazziniego, Das kleine Stück des Realen) – material-
ny fragment przesz∏oÊci – ujawnia p´kni´cie w ramach symbolicznego
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porzàdku. W∏adza tego porzàdku, jego przedmiot znajdowa∏y si´ zawsze
w polu zainteresowaƒ estetyków i tak˝e dziÊ wyznaczajà nowe obszary ba-
daƒ. Z jednej strony istnieje mocno ugruntowane filozoficznie poszukiwanie
„czàstki realnego”, z drugiej – prowadzone na ró˝nych szczeblach abstrakcji
rozwa˝ania nad doÊwiadczeniem czasów i miejsc wyobra˝onych, refleksje
na temat znaków i Êladów przesz∏oÊci, nad znaczeniem kopii i obrazu.

Stanowiska zarówno w estetyce, jak i w pisarstwie estetyzujàcym prze-
sz∏oÊç w innych dyscyplinach, uk∏adajà si´ po obu stronach opozycji „Êlady
czy obrazy”. Piszàc o metaforach pami´ci, Z. Rosiƒska nawiàzuje do Marce-
la Prousta, który by∏ przekonany, ˝e wspominajàc, odtwarzamy nie tyle ob-
razy wra˝eƒ, ile same wra˝enia doznane w przesz∏oÊci, zapomniane, ale
przechowywane w pami´ci. W jakimÊ sensie opozycja „Êlad czy obraz” liczy
si´ dla rozumienia êród∏owego sensu estetyki i jej obecnych przewartoÊcio-
waƒ. Na ile zestetyzowana przesz∏oÊç jest w stanie o˝ywiç pami´ç wra˝enio-
wà, zmys∏owà? Czy kopia jest równie silnym bodêcem zewn´trznym dla
wra˝enia przechowywanego w pami´ci? Czy historie literackie i parki tema-
tyczne mogà odegraç rol´ impulsu o˝ywiajàcego potrzeb´ kontaktów
z tym, co minione?

Rozwa˝ania dotyczàce estetycznego doÊwiadczania przesz∏oÊci, jak
równie˝ popularne spektakle pami´ci znajdà zapewne z czasem swoje roz-
wini´cie w koncepcjach filozoficznych, zw∏aszcza w nurcie fenomenologicz-
nym, poczàwszy od wyk∏adów E. Husserla na temat czasu, retencji i proten-
cji, praimpresji. Interesujàce dla estetycznego wymiaru przypominania
mo˝e byç szczególne splàtanie nieobecnoÊci i obecnoÊci, które tak zaintry-
gowa∏o J. Derrid´ w G∏osie i fenomenie3. Z kolei dobre teoretyczne zaplecze
do analizy pami´ci cielesnej i jej roli w pami´ci miejsc mo˝e stanowiç feno-
menologiczne uj´cie pami´ci Paula Ricoeura. W tekstach eksponujàcych do-
Êwiadczenie cia∏a nawiàzuje si´ do Fenomenologii percepcji Marleau-Pon-
ty’ego, ze wzgl´du na rol´, jakà przyznaje on doÊwiadczeniu estetycznemu
w komunikacji cielesnej ze Êwiatem. Sàdz´, ̋ e model Merleau-Ponty’ego nie
jest dostatecznie wykorzystany w pracach na temat estetyzacji przesz∏oÊci,
a mo˝na by potraktowaç go jako prób´ uobecnienia przesz∏oÊci, przez jej
w∏àczenie w êród∏owo si´ prezentujàcà teraêniejszoÊç „pola percepcyjne-
go”. Ogólnie mo˝na powiedzieç, ˝e chocia˝ kontekst filozoficzny estetycz-
nego badania przesz∏oÊci jest bardzo zró˝nicowany, to pozostaje on ma∏o
obecny ze wzgl´du na fakt, i˝ dotychczasowe teksty nale˝à do ró˝nych dys-
cyplin, niekoniecznie blisko zwiàzanych z estetykà i filozofià. 

Powsta∏o du˝o ciekawych prac o zamieszkiwaniu, podró˝owaniu, miej-
scach pami´ci, muzeach, pomnikach i oczywiÊcie o fotografii i filmie. Do
bardziej znanych nale˝à interpretacje szkiców W. Benjamina na temat roli
fotografii jako szczególnego rodzaju pamiàtki. Budzà one zainteresowanie,
poniewa˝ w uj´ciu Benjamina praca pami´ci zwiàzana jest z tworzeniem
prywatnej historii, opierajàcej si´ nie na faktach, lecz na wspomnieniach
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i nostalgii4. W kontekÊcie ambiwalentnego statusu fotografii, jako obrazu
i Êladu jednoczeÊnie, powróci∏y na forum estetycznych dyskusji zagadnienia
materializacji wspomnienia, zmys∏owego bodêca przywo∏ujàcego prze-
sz∏oÊç. 

Niektóre z nich pos∏ugujà si´ ju˝ w∏asnymi nazwami koncepcji, jak na
przyk∏ad „estetyka materialnoÊci” Johna Sundholma traktujàca o material-
nych Êladach obrazu, o Êladach przesz∏ych zdarzeƒ w fotografii i filmie. War-
to podkreÊliç, ̋ e J. Sundholm nawiàzuje do teorii estetycznej Adorno, w niej
znajdujàc argumenty za „jedynà w swoim rodzaju dla sztuki lub j´zyka este-
tyki mo˝liwoÊcià – przypomnienia historii bez urzeczowienia jej”5. 

Wyró˝nienie sztuki w roli bodêca przywo∏ujàcego miniony czas znaj-
dziemy u G. Deleuze’a. Wskazuje on na cztery odr´bne Êwiaty, z których
ka˝dy posiada swój czas w∏àczony w system znaków przypisanych do osób,
przedmiotów i rzeczy. Sà to „puste znaki Êwiatowe”, „k∏amliwe znaki mi∏o-
Êci”, „materialne znaki zmys∏owe” i „znaki Êwiata sztuki”. Dla rozwa˝aƒ
o estetyzacji przesz∏oÊci istotne sà dwa ostatnie Êwiaty. Proustowski smak
magdalenki gra rol´ impulsu, ledwie uchwytnego wra˝enia, które niespo-
dziewanie przywo∏uje to, co min´∏o. Zmys∏owy bodziec to „smak umacza-
nej magdalenki, dêwi´k metaliczny, wra˝enie odg∏osu czyichÊ kroków”6.
U Prousta odnalezienie czasu nie jest koniecznie zwiàzane z danym przed-
miotem – „Êwiadkiem” tamtych chwil, to rodzaj znaku, który uruchamia
ciàg obrazów. JakoÊç zmys∏owa nie musi byç wizualna – mo˝e byç zapa-
mi´tanym smakiem lub dêwi´kiem. Wed∏ug Deleuze’a sztuka ma swój po-
czàtek w znakach zmys∏owych, ale przekszta∏cajàc je estetycznie, materiali-
zuje ich sens. W tym znaczeniu to sztuka pozwala odzyskaç „czas to˝samy
z wiecznoÊcià”7.

Osobno nale˝y wyró˝niç analiz´ fenomenów pami´ciowych zwiàza-
nych z rytua∏ami pami´ci zbiorowej, które ze wzgl´du na cielesny charakter
gestów, a tak˝e przestrzennoÊç rytua∏ów i czasowy rytm uroczystoÊci sà
wdzi´cznym przedmiotem analiz estetycznych. Semiotyka gestów i zagad-
nienia dotyczàce pami´ci gestów znajdujà komentarz filozoficzny w duchu
orientacji psychoanalitycznej, jak na przyk∏ad w tekstach Julii Creet. 

W ostatnich latach w wielu tekstach doÊwiadczenie przesz∏oÊci analizo-
wane jest przez estetyków jako doÊwiadczenie historyczne Holocaustu. Wy-
chodzà oni na przyk∏ad od koncepcji punctum Barthes’a i koncentrujà si´ na
analizie detalu, estetycznie wyeksponowanego szczegó∏u. W kontekÊcie
ró˝nych prezentacji Holocaustu przeprowadza si´ analizy tzw. postpami´ci
(Marianne Hirsch), „nieobecnej pami´ci” (Nadine Fresco), „przeÊwitu pa-
mi´ci” (Henri Raczymow) jako zjawiska, które charakteryzuje doÊwiadczenie
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drugiej generacji, zdominowanej przez narracj´ poprzedzajàcà narodzenie.
W analizie traumy materia∏em ilustracyjnym najcz´Êciej jest fotografia. Poja-
wiajà si´ odwo∏ania do Lacana, jak u Hala Fostera. Mechanizmami interesu-
jàcymi estetyka sà operacje powtarzania, ale i wspomniany wczeÊniej rodzaj
prze˝ycia – trafienia, uk∏ucia, rany (punctum). 

Mówiàc o estetyzacji przesz∏oÊci, nie mo˝na zapomnieç o wzmo˝onym
zainteresowaniu estetyków problematykà muzeum. Aczkolwiek zmys∏owa
przyjemnoÊç oglàdania zwiàzana ze zbieractwem wydaje si´ towarzyszyç
cz∏owiekowi od zarania dziejów, to przestrzeƒ muzeum wspó∏czesnego
uleg∏a daleko idàcym przemianom i otworzy∏a tym samym nowy rozdzia∏
w badaniach8. 

Problematyka estetyzowanej przesz∏oÊci czy przesz∏oÊci analizowanej za
pomocà j´zyka estetyki filozoficznej mo˝e staç si´ jednà z tendencji naj˝y-
wiej si´ rozwijajàcych, poniewa˝ ma wsparcie i inspiracje teoretyczne w in-
nych dyscyplinach, a kultura popularna i nowoczesne muzealnictwo dostar-
czajà szeregu materia∏ów do ciekawych analiz.
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