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O estetyce relacjonalnej

Estetyka relacjonalna Nicolasa Bourriaud1 jest jednà z najnowszych propo-
zycji przebudowania pola teoretycznego wspó∏czesnej estetyki. Napisana
zosta∏a w latach, w których myÊl estetyczna we Francji wcià˝ jeszcze by∏a
zdominowana przez filozoficzny postmodernizm. Byç mo˝e w∏aÊnie to
postmodernistyczne „u˝àdlenie” wywo∏a∏o pewnà reakcj´ obronnà: sk∏oni-
∏o estetyków do konstruowania koncepcji, które by∏yby pewnà alternatywà
dla uj´ç postmodernistycznych, a zarazem – uwzgl´dniajàc ich rezultaty
krytyczne – poza p∏aszczyznà zdekonstruowanej metafizyki szuka∏yby na-
rz´dzi nadajàcych si´ do analizy zjawisk najnowszej sztuki; by∏yby to uj´cia,
które ∏àczy∏yby t´ analiz´ z zadaniem diagnozowania naszej wspó∏czesno-
Êci. Propozycja Bourriauda z jednej strony mo˝e zostaç uznana za wyraz
postpostmodernistycznego prze∏omu, z drugiej jednak – wskrzesza pewne
tradycje: jest zrodzona z ducha powrotu do idei wspólnotowych wbrew
panujàcemu w postmodernizmie indywidualizmowi. Powrót ten jest odpo-
wiedzià na potrzeby naszych czasów, w których wraz z kryzysem ekono-
micznego i spo∏ecznego liberalizmu spada zaufanie do ich filozoficzno-teo-
retycznego zaplecza; ka˝e na nowo, pilniej interpretowaç – wydawa∏oby
si´ ju˝ przebrzmia∏e – lewicujàce próby reaktywacji idei doÊwiadczeƒ
wspólnotowych, spo∏ecznej solidarnoÊci czy spo∏ecznego dialogu. S∏o-
wem: zaplecze filozoficzno-teoretyczne koncepcji Bourriauda to – z jednej
strony „przepracowana” myÊl postmodernistyczna (traktowani wybiórczo
Lyotard czy Deleuze), ale równie˝ – i mo˝e przede wszystkim: Althusser,
Benjamin, Bourdieu, Debord, Guattari.

Warto zauwa˝yç równie˝ innà, nieartyku∏owanà przez autora koincy-
dencj´: deklarowany przez niego powrót do realnoÊci, do analizy doÊwiad-
czeƒ estetycznych, które budowane sà na bazie rzeczywistych relacji mi´-
dzyludzkich i majà na nie kszta∏tujàcy wp∏yw, zbli˝a estetyk´ relacjonalnà do
estetyk stawiajàcych w centrum kategori´ doÊwiadczenia, przede wszystkim
do estetyki pragmatycznej.

Dyskurs teoretyczny estetyki powinien zdaniem Bourriauda odpowie-
dzieç na podstawowe pytanie o charakter rzeczywistych relacji mi´dzy
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sztukà a spo∏eczeƒstwem, historià, kulturà. Powinien zarazem dysponowaç
narz´dziami zdolnymi ujàç swoistoÊç tych najnowszych dokonaƒ artystycz-
nych o charakterze procesualnym i behawioralnym (comportementales),
które wymykajà si´ aparaturze poj´ciowej ukutej przez estetyk´, filozofi´
czy histori´ sztuki. 

WÊród wspó∏czesnych form aktywnoÊci artystycznej autor wydobywa fe-
nomeny szczególnie odpowiadajàce za∏o˝eniom jego w∏asnej metody: akcje
takich artystów, jak: Rivkit Tiravanija, Philippe Parreno, Maurizio Cattelan, Va-
nessa Beecroft, Christine Hill, Noritoshi Hirakawa i in. sà wed∏ug niego znako-
mità ilustracjà przesuni´ç w zakresie materii i form artystycznego kszta∏towa-
nia; artyÊci ci budujà interaktywnà przestrzeƒ spo∏ecznych relacji. Praktyka
artystyczna jest w ich przypadku przestrzenià artystycznego eksperymentu,
konstruowaniem „mo˝liwych Êwiatów”. W powy˝szym sensie sztuka ta na-
wiàzuje do awangardowego ducha spo∏ecznej krytyki i eksperymentu, co po-
zornie tylko mo˝e byç uznane za kontynuacj´ oÊwieceniowo-rewolucyjnych
idei emancypacyjnych. Pozornie, gdy˝ autor zastrzega wyraênie, i˝ ów eman-
cypacyjny wymiar wspó∏czesnych eksperymentów artystycznych nie nosi ju˝
pi´tna idealistycznego i teleologicznego. To nie nowoczesnoÊç jest martwa,
lecz jej wersja idealistyczna i teleologiczna – wyrokuje Bourriaud. Analizowane
przez niego „dzie∏a” nie pe∏nià ju˝ funkcji wyobra˝eniowo-utopijnej, lecz sà
charakteryzowane jako modele rzeczywistoÊci dzia∏ajàce w realnym Êwiecie.

Sztuka relacjonalna wymaga zmiany horyzontu teoretycznego: nie mo˝-
na jej analizowaç w kategoriach autonomicznej przestrzeni symbolicznej,
lecz za pomocà narz´dzi zdolnych do uj´cia konstytuujàcych jà i przez nià
konstytuowanych wzajemnych oddzia∏ywaƒ spo∏ecznych oraz ich szerokich
kontekstów. Dzie∏o wspó∏czesne – zauwa˝a Bourriaud – to nie przestrzeƒ,
którà si´ przemierza w akcie odbioru, lecz proces, którego si´ doÊwiadcza
i który zapoczàtkowuje nieskoƒczony dialog. Jest ono intersubiektywnym
doÊwiadczeniem, spotkaniem, którego sens jest wypracowywany kolek-
tywnie. Jest równie˝ miejscem powstawania swoistych form wspó∏˝ycia,
swoistych spo∏ecznoÊci, które wpisujà si´ w globalny system relacji mi´dzy-
ludzkich, ale zarazem proponujà „inne mo˝liwoÊci wymiany”, inne sfery
wzajemnej komunikacji ni˝ te, z którymi mamy do czynienia w codziennej
praktyce naszego bytowania. 

Nie chodzi tu jednak o idee przekroczenia sztuki przez ˝ycie czy ˝ycia
przez sztuk´. Praktyka relacji mi´dzyludzkich, o których pisze Bourriaud,
ma charakter kontyngentny, pozbawiony preegzystujàcego sensu i osta-
tecznego celu. Jest praktykà pojmowanà w duchu Althusserowskiego ma-
terializmu aleatorycznego. Stàd stosowniejsze jest – zauwa˝a autor, nawià-
zujàc do Althussera i Deborda – u˝ycie kategorii formy w miejsce kategorii
sztuki, która pozostaje jego zdaniem zbytnio obcià˝ona retorykà eschato-
logiczno-teleologicznà. Sztuka jest jednà z form tak rozumianego Êwiata,
nie jest jego formà wy∏àcznà; jest jednà z wielu struktur (jednostek) prezen-
tujàcych charakterystyk´ Êwiata. Stanowi ona takie uj´cie jego elementów,
które umo˝liwia „ciàg∏oÊç spotkania”. Forma jest w istocie relacjonalna:
zgodnie z metaforà Serge`a Daneya jest ona „twarzà, która na nas patrzy”,
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albo – jak u Gombrowicza, na którego w tym miejscu Bourriaud si´ powo-
∏uje – czynnikiem zawiàzujàcym relacje z Innym, a przez to kszta∏tuje prze-
strzeƒ intersubiektywnoÊci stojàcej w centrum artystycznej praktyki. Po-
nadto jest ona reprezentacjà pragnienia (umo˝liwia jego tranzytywnoÊç),
stàd jej dynamizujàca si∏a; nawiàzuje i dynamizuje relacje wymiany, wzywa
do dialogu, umo˝liwia spotkanie odmiennych planów realnoÊci.

Czym jest sztuka relacjonalna w uj´ciu Bourriauda, jaki jest jej zakres
i sposób istnienia?

Z trudem daje si´ ona wpisaç w któràÊ z istniejàcych kategorii kulturo-
wych fenomenów. W jej przypadku zacierajà si´ granice mi´dzy rzeêbà, ma-
larstwem, „reprodukcjà technicznà”, instalacjà, performensem czy spo∏ecz-
nym dzia∏aniem. Cechujàce jà interaktywnoÊç i tranzytywnoÊç dynamizujà
„dzie∏o”, sprawiajà, i˝ – jako przedmiot relacjonalny – staje si´ ono „miej-
scem negocjacji z nieskoƒczonà liczbà nadawców i adresatów”. Sztuka rela-
cjonalna, tworzàc odniesienia do swego „zewn´trza”, dzia∏ajàc jako wiàzka
relacji, nie poddaje si´ narz´dziom pokantowskiej estetyki subiektywnej; nie
jest tworem indywidualnego artysty: to sztuka stwarza sztuk´, nie artyÊci
– podkreÊla autor za Pierre’em Bourdieu.

Pytanie, na które Bourriaud odpowiada w sposób wysoce niezadowala-
jàcy, dotyczy zakresu sztuki relacjonalnej. Autor u˝ywa tej kategorii w odnie-
sieniu do sztuki ostatnich dziesi´cioleci. Zarazem jednak pisze, i˝ o relacjo-
nalnym charakterze sztuki mo˝na mówiç ju˝ w odniesieniu do dzie∏
renesansowych; od momentu, w którym w centrum praktyki artystycznej
znalaz∏y si´ relacje mi´dzyludzkie, mo˝na jego zdaniem zaczàç na nowo pi-
saç histori´ sztuki jako histori´ sztuki relacjonalnej. Autor nie rozwija jednak
ani szerzej nie uzasadnia tego poglàdu, choç jest on interesujàcy i godny
g∏´bszego przemyÊlenia.

Warstwa teoretycznych konstatacji Bourriauda to jedynie szkielet jego
próby zrozumienia sztuki ostatnich dziesi´cioleci. Sà one bardziej przekonu-
jàce, gdy autor wprawia je w interpretacyjno-analityczny ruch, dopiero
w toku analiz konkretnych przyk∏adów. Do najciekawszych nale˝à analizy
prac Gonzalesa-Torresa i artystów z jego kr´gu. To z wn´trza tych analiz p∏y-
nie si∏a legitymizacji za∏o˝eƒ estetyki relacjonalnej: sztuka ta Êwiadczy – jak
wynika z analiz Bourriauda – o istotnych przeobra˝eniach w ∏onie nowo-
czesnej kultury, o dokonujàcym si´ tu odejÊciu od idei emancypacji jednost-
ki na rzecz idei komunikacji mi´dzyludzkiej oraz relacjonalnego wymiaru eg-
zystencji wspó∏czesnego cz∏owieka. 

Autor, zdajàc spraw´ z przeobra˝eƒ zachodzàcych w najnowszej sztuce,
uznajàc je za legitymizacj´ i wyznacznik proponowanej przez siebie wersji
estetyki, uwa˝a, ˝e powrót do jej klasycznej wersji, wraz z tkwiàcym w jej
centrum poj´ciem zamkni´tej totalnoÊci dzie∏a, jest ju˝ niemo˝liwy. Sztuka
wspó∏czesna jako otwarte kontinuum wpisuje si´ jego zdaniem w szeroki
kontekst spo∏ecznej egzystencji, zaciera w∏asne granice, przejawiajàc t´ sa-
mà tendencj´, o której pisa∏ Marks w odniesieniu do szeroko rozumianych
procesów spo∏ecznych, a mianowicie wzajemnego przenikania si´ sfer pra-
xis i poiesis.
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Zaletà projektu Bourriauda jest odwaga, z jakà podejmuje on wyzwania
najnowszej sztuki i ogólnie – naszych czasów, oraz aktualnoÊç jego analiz.
Warto równie˝ podkreÊliç oryginalnoÊç tej propozycji; mimo i˝ wydobywa
ona spod warstwy kurzu i aktualizuje wydawa∏oby si´ przebrzmia∏e ju˝ teo-
rie (np. Marksa czy Althussera), wpisuje si´ w nurt najnowszych i cieszàcych
si´ du˝à popularnoÊcià prób ich aktualizacji. 

Wadà projektu jest jego szkicowy charakter. Jest to zaledwie zarys pro-
jektu – niewàtpliwie ciekawego, pobudzajàcego do dyskusji, ale pozosta-
wiajàcego wiele niedomówieƒ i pos∏ugujàcego si´ niepokojàco upraszczajà-
cym dyskursem. Mimo to warto zaprezentowaç t´ propozycj´ polskiemu
czytelnikowi, zw∏aszcza ˝e stanowi ona ciekawe dope∏nienie znanych ju˝
w Polsce koncepcji Pierre’a Bourdieu czy Guy Deborda, a na Zachodzie cieszy
si´ du˝ym zainteresowaniem. 
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