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Wiek XIX – belle époque, pe∏na optymizmu wzbudzonego szybkim rozwojem
nauki i techniki, otulona duchem pozytywnej filozofii Augusta Comte’a. Stu-
leciu dziewi´tnastemu towarzyszy∏o myÊlenie, ˝e to, co istnieje, wchodzi
w zakres nauki i jest wyt∏umaczalne. Podniecenie wywo∏ane znacznym sko-
kiem cywilizacyjnym nie omin´∏o równie˝ sztuki i druga po∏owa tego wieku
mija∏a pod znakiem unaukowienia myÊli estetycznej. Badania i odkrycia na-
ukowe silnie oddzia∏ywa∏y na powstajàce teorie estetyczne. W takiej atmosfe-
rze narodzi∏a si´ L’Esthétique (Estetyka) Eug¯ne’a Vérona. Rozwój jego poglà-
dów przypad∏ na drugà po∏ow´ stulecia i nale˝y je rozpatrywaç w kontekÊcie
ówczesnych tendencji w nauce i kierunków filozoficzno-estetycznych. 

Kim by∏ Eug¯ne Véron? Nale˝a∏ do grona czo∏owych estetyków francu-
skich owej epoki. Jego nazwisko wymieniano obok takich myÊlicieli tego cza-
su, jak wspomniany ju˝ August Comte, Hipolit Taine, Jean-Marie Guyau czy
Gabriel Séailles. Véron by∏ przede wszystkim estetykiem i teoretykiem sztuki,
ale tak˝e pisarzem i publicystà. Wydana w 1878 roku L’Esthétique stanowi∏a
jego najwa˝niejsze dzie∏o. Dzisiaj, niestety, o francuskim estetyku niewielu
pami´ta. Z krótkiej noty biograficznej1, którà Pierre Larousse poÊwi´ci∏
Véronowi (Wielki S∏ownik Uniwersalny XIX wieku), oraz z dwóch artyku∏ów,
zamieszczonych w czasopiÊmie L’Art ju˝ po jego Êmierci, dowiadujemy si´,
˝e Véron urodzi∏ si´ w Pary˝u, w roku 1825, a zmar∏ 22 maja 1889 roku
w Les Sables d’Olonne2. W latach 1846–1849 ucz´szcza∏ do s∏ynnej paryskiej

101

�

1 Informacje bibliograficzne pochodzà ze wst´pu autorstwa Jacqueline Lichtensein do francu-
skiej reedycji L’Esthétique E. Vérona oraz z artyku∏u J. Colrat, „Eug¯ne Véron: contribution ∫ une hi-
stoire de l’esthétique au temps de Spencer et Monet (1860–1890)”, Sciences Humaines – Revue
d’historie des sciences humaines 2008, nr 1–18. Fragmenty zaczerpni´te z ksià˝ki E. Vérona i arty-
ku∏u J. Colrat w przek∏adzie I.M. Malec. 

2 W tym roku mija 120 lat od Êmierci Vérona, jest to wi´c dodatkowa – poza samà wartoÊcià je-
go przemyÊleƒ – okolicznoÊç, sk∏aniajàca do przybli˝enia sylwetki francuskiego estetyka polskiemu
czytelnikowi.
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l’École Normale Supérieure, która w owym czasie by∏a przybytkiem wolnej
myÊli, a do grona wyk∏adowców nale˝eli ludzie majàcy istotny udzia∏ w roz-
woju nauki we Francji3. W rok po jej ukoƒczeniu (1850 r.) Véron otrzyma∏
agregacj´ z filologii klasycznej i rozpoczà∏ prac´ jako wyk∏adowca retoryki na
paryskiej Sorbonie. Oko∏o roku 1852, po proklamowaniu Drugiego Cesar-
stwa, ten zdeklarowany republikanin, ze wzgl´du na swoje poglàdy politycz-
ne by∏ przenoszony do pracy na uniwersytetach w ró˝nych miastach Francji,
mi´dzy innymi w Angers, Le Mans, Grenoble, w Besan˜on i Colmar. 

Oko∏o roku 1862 Véron odszed∏ ze szkolnictwa uniwersyteckiego, po
tym jak, zachowujàc niezale˝noÊç myÊlowà, nie zgodzi∏ si´ przekszta∏ciç
swojej przemowy z okazji rozdania nagród uniwersyteckich w pochwa∏´ na
czeÊç francuskiej wyprawy militarnej do Meksyku4. Po rozstaniu ze Êrodowi-
skiem akademickim og∏osi∏ si´ wolnym profesorem i poÊwi´ci∏ pracy pisar-
skiej. Jego talent zosta∏ szybko doceniony; w roku 1868 Véron opuÊci∏ Pary˝,
by objàç stanowisko redaktora naczelnego w lioƒskim czasopiÊmie Progr¯s
de Lyon. Warsztat publicystyczny rozwija∏ równie˝, wspó∏pracujàc mi´dzy
innymi z takimi czasopismami, jak: Revue Nationale, Revue de Paris, Revue
Moderne, Revue Scientifique et Littéraire, Liberté de l’Hérault. W tym ostat-
nim przez pewien czas pe∏ni∏ tak˝e obowiàzki redaktora naczelnego. Zawsze
jednak brakowa∏o mu Pary˝a i jego artystycznego klimatu. W 1875 roku
Véron powróci∏ do stolicy Francji i za∏o˝y∏ czasopismo L’Art, które prowadzi∏
do Êmierci. By∏o to pismo estetyczno-naukowe, poÊwi´cone przede wszyst-
kim sztukom plastycznym oraz wydarzeniom muzycznym i teatralnym. Na
jego ∏amach publikowali swoje artyku∏y znani ówczeÊni krytycy. Ka˝dy nu-
mer by∏ bogato ilustrowany i zawiera∏ oryginalne grawiury, co dodatkowo
podnosi∏o wartoÊç periodyku, nie tylko materialnà5. W latach 1881–1890
czasopismu L’Art towarzyszy∏a kronika francuskich i europejskich wydarzeƒ
artystycznych: Le Courrier de l’Art, która ukazywa∏a si´ co dwa tygodnie.
Véron dociera∏ do szerokiego grona odbiorców, a zadaniem za∏o˝onych
przez niego czasopism by∏o propagowanie pozytywistycznej myÊli estetycz-
nej, krytyczna analiza dokonaƒ artystycznych uznanych twórców oraz pro-
mowanie m∏odych artystów.

G∏ówne za∏o˝enia teorii estetycznej Vérona, zawarte w jego L’Esthéti-
que, powsta∏y na podstawie filozofii pozytywnej i dokonaƒ naukowych
XIX wieku. Dzie∏o to odnios∏o znaczàcy sukces nie tylko we Francji, lecz tak-
˝e poza jej granicami, o czym Êwiadczy tempo wydawania kolejnych jego
przek∏adów. W Anglii i Stanach Zjednoczonych ukaza∏o si´ w rok po swojej
francuskiej premierze. W roku 1883 zosta∏o prze∏o˝one na j´zyk japoƒski,
stajàc si´ jednoczeÊnie pierwszym integralnym t∏umaczeniem estetyki za-
chodnioeuropejskiej wydanym w Japonii. To dowodzi wa˝noÊci i wartoÊci
dzie∏a Vérona. Wart odnotowania jest równie˝ fakt, ˝e to t∏umaczenie
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3 Zob. S. Krzemieƒ-Ojak, Taine, Wiedza Powszechna, Warszawa 1966, s. 7.
4 1862–1867 – Napoleon III interweniowa∏ w Meksyku przeciwko Juarezowi, który og∏osi∏ m.in.

zawieszenie wyp∏acalnoÊci wobec d∏u˝ników. W 1861 r. Hiszpania, Anglia i Francja podpisa∏y kon-
wencj´ o wspólnej interwencji w Meksyku.

5 J. Colrat, Eug¯ne, op. cit., s. 206.



wprowadzi∏o do j´zyka japoƒskiego nowy termin na oznaczenie poj´cia es-
tetyki: bigaku, który dos∏ownie znaczy: nauka o pi´knie6. W kolejnych latach
ksià˝ka ukaza∏a si´ mi´dzy innymi w Brazylii i w Polsce7. We Francji dzie∏o
Vérona wydawane by∏o do roku 1921 (5 reedycji w okresie 43 lat), co rów-
nie˝ ukazuje, jakà uwagà cieszy∏a si´ jego myÊl estetyczna w ówczesnej epo-
ce. Idee Vérona znów zosta∏y przypomniane przez Jacqueline Lichtenstein
– profesor filozofii kultury z paryskiej Sorbony – która w 2007 roku dopro-
wadzi∏a do szóstej reedycji tego dzie∏a, poprzedzajàc je obszernym wst´-
pem. L’Esthétique z pewnoÊcià na trwa∏e wpisa∏a si´ w histori´ estetyki fran-
cuskiej. Czy tylko francuskiej – to kwestia warta rozwa˝enia, do czego
wypadnie nam jeszcze wróciç. 

L’Esthétique Vérona wpisuje si´ w tradycj´ filozoficznà Francji i wspiera si´
na filarach historii sztuki i literatury francuskiej, nawet jeÊli rozwijana przez
autora teoria estetyczna bazuje na niemieckich dokonaniach naukowych z za-
kresu fizyki, chemii i neurofizjologii percepcji kolorów. Jego poglàdy, doty-
czàce roli fizjologii w estetyce, zosta∏y zbudowane na podstawie prac nau-
kowych niemieckiego fizyka i psychologa Hermana von Helmholtza. Véron
pos∏u˝y∏ si´ nimi g∏ównie przy pisaniu rozdzia∏ów o muzyce i malarstwie.
Odnajdziemy ich wp∏yw tak˝e w rozdziale dotyczàcym smaku. Opierajàc si´
na dokonaniach naukowych i odkryciach Helmholtza, Véron buduje w∏asnà
koncepcj´ estetyki, która nierozerwalnie zwiàzana jest z fizjologià i psycho-
logià cz∏owieka. W myÊl tej koncepcji sztuka w pierwszej kolejnoÊci podo-
ba si´ w sposób fizjologiczny, czyli cia∏u. Pewne kombinacje form, linii, barw
i dêwi´ków dzia∏ajà na zmys∏y odbiorcy, co prowadzi do pobudzenia recepto-
rów, które Véron nazywa „nerwami wra˝liwoÊci”8. Dzie∏o sztuki jest wi´c „ni-
czym innym jak naturalnym wytworem organizmu ludzkiego, który jest tak
zbudowany, ˝e znajduje szczególnà rozkosz w pewnych po∏àczeniach form,
linii, barw, ruchów, dêwi´ków, rytmów, obrazów. I te po∏àczenia nigdy nie
sprawiajà mu przyjemnoÊci wi´kszej ni˝ wówczas, gdy wyra˝ajà wzruszenia
i uczucia duszy ludzkiej”9. Rozkosz estetyczna – wed∏ug Vérona – jest efektem
szczególnych wibracji, które dzia∏ajà w okreÊlonych warunkach, pobudzajàc
w∏ókna nerwowe znajdujàce si´ w oku i uchu. W∏ókna te przenoszà doznane
wra˝enia do oÊrodków nerwowych w mózgu, wywo∏ujàc uczucie przyjemno-
Êci. Rozkosz estetyczna pojawia si´ wtedy, gdy sztuka pobudza nasze odczu-
cia, co prowadzi do zadowolenia estetycznego. To g∏ówne za∏o˝enia psycho-
logii estetyki, która stanowi jeden z filarów estetyki ekspresji Vérona. 

Formu∏ujàc zasady ekspresyjnej teorii estetycznej, Véron opar∏ si´ rów-
nie˝ na odkryciach i osiàgni´ciach – szczególnie wp∏ywowych w owym cza-
sie – nauk przyrodniczych i antropologicznych. Z teorii ewolucji, zarówno
Karola Darwina, jak i Herberta Spencera, wydoby∏ koncepcj´ l’instinct du
mieux, czyli instynktu doskonalenia si´. Instynkt ten wyró˝nia cz∏owieka, da-
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6 Zob. J. Lichtenstein, „Préface”, w: E. Véron, L’Esthétique, op. cit., s. 7. 
7 L’Esthétique w przek∏adzie Antoniego Langego, jednego z pierwszych polskich modernistów,

ukaza∏a si´ nak∏adem warszawskiej ksi´garni Teodora Paprockiego i S-ki w 1892 roku.
8 E. Véron, L’Esthétique, op. cit., s. 70.
9 Ibidem, s. 23.



jàc mu tym samym przewag´ nad zwierz´tami. Wed∏ug Vérona ta przewaga
mieÊci si´ nie tyle w samym instynkcie, ile w najwi´kszej liczbie Êrodków
i mo˝liwoÊci, jakimi cz∏owiek dysponuje do jego zaspokojenia. Dzi´ki mo˝li-
woÊciom intelektualnym cz∏owiek stale si´ doskonali, dodajàc do starych
osiàgni´ç „nowe rezultaty – ka˝de pokolenie oddaje swe zdobycze nowemu
pokoleniu, do∏àczajàc do nich owoc swych w∏asnych rozmyÊlaƒ i nowych
odkryç”10. Véron wyró˝nia ponadto instynkt naÊladowczy, drugi pod wzgl´-
dem wa˝noÊci wÊród naturalnych dyspozycji cz∏owieka. Pot´dze tego in-
stynktu przypisuje powstanie mowy i pisma. Od czasów prehistorycznych
cz∏owiek tworzy∏ sztuk´; pozostawione rysunki na Êcianach jaskiƒ czy odna-
leziona przez archeologów prymitywna bi˝uteria dowodzà, ˝e od najdaw-
niejszych epok mia∏ on wyczucie estetyczne, które przejawia∏o si´ w upodo-
baniu do pewnych zestawieƒ form, linii, barw, ruchów i dêwi´ków. Zdaniem
Vérona to upodobanie rozwija∏o si´, w miar´ jak ewoluowa∏a ÊwiadomoÊç
cz∏owieka. W poczàtkach swojego istnienia cz∏owiek wyra˝a∏ si´ za pomocà
gestu i krzyku. Umiej´tnoÊç naÊladowania g∏osem i gestem rozmaitych
brzmieƒ i form doprowadzi∏a go do stworzenia j´zyka. Lepsze poznanie
w∏asnych wra˝eƒ i doznaƒ pcha∏o cz∏owieka do szukania doskonalszych
Êrodków ich ekspresji. Ârodki te, zgodnie z teorià Vérona, zgrupowa∏y si´
w ró˝ne kategorie, tworzàc poszczególne sztuki11.

L’Esthétique – poza wszelkimi inspiracjami – wpisuje si´ w nurt estetyki,
wyp∏ywajàcej z naukowej koncepcji filozofii oÊwiecenia i pozytywistycznej
filozofii Comte’a. Teoria estetyczna Vérona naznaczona jest Comte’owskà
wiarà w sta∏y post´p sztuki i niech´cià do ja∏owych – jego zdaniem – teorii
metafizycznych. Dzie∏o sztuki nie jest odbiciem idei pi´kna, lecz wyra˝eniem
genialnej osobowoÊci artysty. Tworzenie artystyczne dzie∏a nie jest zastoso-
waniem tej idei, a historia sztuki nie jest historià tego˝ zastosowania. Wyni-
ka z tego wa˝ny aspekt estetyki Vérona: negacja idealizmu i odrzucenie me-
tafizyki. Stàd krytyka filozofii Platona i jego kontynuatorów rysuje si´
w omawianej ksià˝ce szczególnie mocno. Autor L’Esthétique uwa˝a, ̋ e este-
tyka metafizyczna wynika z fa∏szywej koncepcji filozoficznej, tworzàc tym
samym mylnà koncepcj´ sztuki. Akceptujàc tak radykalnie antyidealistyczne
stanowisko, Véron ca∏kowicie odrzuca metafizyk´ w sztuce. Jak pisze we
wst´pie do swojej ksià˝ki: 

„Nie ma nauki bardziej ni˝ estetyka rzuconej na pastw´ marzeniom metafizyków. Od Pla-
tona a˝ do urz´dowych doktryn naszych czasów robiono ze sztuki jakàÊ mieszanin´ za-
sadniczych fantazji i transcendentalnych tajemnic, które znajdujà wyraz najwy˝szy w ab-
solutnym poj´ciu Pi´kna idealnego, nieruchomego i boskiego pierwowzoru przedmiotów
rzeczywistych. Przeciwko tej chimerycznej ontologii zamierzamy wystàpiç”12. 
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10 Ibidem, s. 44.
11 Véron wysunà∏ hipotez´, i˝ wszystkie sztuki powsta∏y z j´zyka, najpierw mówionego: poezja,

muzyka, taniec, nast´pnie z pisanego: rzeêba, malarstwo, architektura. Wnioski te zosta∏y oparte na
wiedzy i obserwacjach naukowych, których dostarczy∏a Véronowi m.in. lektura prac sir Edwarda Ty-
lora. Powo∏a∏ si´ na jego ksià˝k´: Cywilizacja pierwotna, która ukaza∏a si´ we francuskim t∏umacze-
niu w 1871, a w Polsce w 1896 roku.

12 E. Véron, L’Esthétique, op. cit., s. 23.



Véron uwa˝a, ˝e celem sztuki nie jest poszukiwanie pi´kna idealnego,
w sztuce nie chodzi bowiem o urzeczywistnianie odwiecznego pi´kna Pla-
tona, gdy˝ zasada tego pi´kna nie wystarcza do wyjaÊnienia z∏o˝onoÊci ob-
jawów artystycznych. W opinii Vérona sztuka przewy˝sza pi´kno, gdy˝ je
w sobie zawiera, tak jak zawiera brzydot´, smutek, radoÊç. Pi´kno sztuki
zale˝y od charakteru twórcy, gdy˝ instynktownie poszukuje on tego, co po-
budza i wywo∏uje doznania przyjemnoÊci. Artysta zosta∏ obdarzony przez
natur´ szczególnà wra˝liwoÊcià. Stàd estetyka Vérona jest estetykà twórcy,
w której g∏osi on poglàd, ̋ e wartoÊç dzie∏a sztuki zale˝y od osobowoÊci ar-
tysty, a poj´cie geniuszu staje si´ nadrz´dnà kategorià estetycznà. WartoÊç
dzie∏a sztuki mierzona jest stopniem emocjonalnego zaanga˝owania arty-
sty, energià, „z jakà objawia si´ jego intelektualny charakter i estetyczne
wra˝enie”13. W teorii Vérona pi´kno jest wyrazem talentu artysty, jego
psychicznych w∏aÊciwoÊci, które sà wyjàtkowe. Co w takim razie jest po-
wo∏aniem sztuki? Filozof nie ma wàtpliwoÊci, ˝e sztuka powinna zmierzaç
w stron´ cz∏owieka, oddalajàc si´ tym samym od metafizyki: „Ontologia
znika, by ustàpiç miejsca cz∏owiekowi”14. Véron wskazuje nowej sztuce
drog´: powinna odejÊç od przedstawiania historycznego patosu, scen mi-
tologicznych czy religijnych, porzuciç zawi∏à symbolik´, a tematów dla sie-
bie powinna szukaç w ˝yciu codziennym. W tym artystycznym odrodzeniu
cz∏owiek „ze swoimi zaj´ciami, radoÊcià i n´dzà”15 znów zajmie nale˝ne
mu miejsce. 

Poj´cie pi´kna obecne jest w sztuce i filozofii od czasów staro˝ytnych;
podobnie rzecz si´ ma z poj´ciem naÊladowania. Nie mog∏o wi´c zabraknàç
ich w filozofii sztuki francuskiego estetyka. Du˝o miejsca w swych rozwa˝a-
niach poÊwi´ci∏ on temu ostatniemu terminowi. Pierwsza po∏owa XIX wieku
przynios∏a odkrycie fotografii, a wraz z nià mo˝liwoÊç wiernego odwzoro-
wania rzeczywistoÊci bez udzia∏u artysty16. Ten fakt zrozumieli ówczeÊni ma-
larze i bez wàtpienia musia∏ on ich przeraziç. Niewàtpliwie musia∏ równie˝
wzbudziç dyskusje nad dalszym kierunkiem rozwoju sztuki. Malarz i cz∏onek
Akademii Francuskiej Paul Delaroche, gdy zobaczy∏ po raz pierwszy dagero-
typ, mia∏ stwierdziç: „W dniu dzisiejszym umar∏a sztuka malarska”. Szcz´Êli-
wie jednak jego s∏owa nie okaza∏y si´ prorocze, a dzi´ki fotografii malarstwo
uwolni∏o si´ spod w∏adzy mimetyzmu. Véron podejmuje w swojej ksià˝ce
kwesti´ naÊladownictwa w sztuce, wykorzystujàc jà do krytyki teorii, które
rozwija∏ Taine. Autor L’Esthétique darzy∏ Taine’a szacunkiem, lecz nie podzie-
la∏ jego realistycznego i naturalistycznego podejÊcia do sztuki. W rozdziale
poÊwi´conym rozwa˝aniom na temat geniuszu artystycznego precyzyjnie
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13 Ibidem, s. 24.
14 Ibidem.
15 Ibidem, s. 417. 
16 Louis Jacques Daguerre jako pierwszy opracowa∏ technik´ fotografii, nazwanà od jego na-

zwiska dagerotypià. Prezentacja pierwszego aparatu fotograficznego – dagerotypu – mia∏a miejsce
19 sierpnia 1839 r. Dat´ t´ przyjmuje si´ umownie za dzieƒ narodzin fotografii. Poczàtki fotografii
barwnej si´gajà 1861 r. Pierwsze trwa∏e zdj´cie kolorowe zosta∏o wykonane w 1861 r. przez szkoc-
kiego fizyka Jamesa Clerka Maxwella. W pe∏ni kolorowe i trwa∏e zdj´cia zacz´to robiç po roku 1907. 



wskazuje on b∏àd Taine’owskiej teorii, gdy˝ zgodnie z jej za∏o˝eniami „sztu-
ka ma na celu objawiaç istot´ rzeczy”17. Taine uwa˝a∏, ˝e sztuka powinna
byç odbiciem rzeczywistoÊci. Nie chodzi∏o mu jednak o to, by w sposób fo-
tograficzny naÊladowa∏a ona rzeczywistoÊç, lecz by przedstawia∏a „wyrazi-
ste uchwycenie logiki bytu z pomini´ciem zak∏ócajàcej t´ logik´ przypadko-
woÊci”18, a wi´c posàg powinien przedstawiaç szczegó∏owo cz∏owieka
˝yjàcego naprawd´, a obraz – ukazywaç go w prawdziwych sytuacjach,
wn´trzach lub na tle krajobrazu dostarczonego przez natur´. Taine postawi∏
logik´ w miejsce wyobraêni. 

Véron g∏osi∏ zgo∏a odmienne poglàdy zarówno co do celu sztuki, jak i jej
zwiàzku z naÊladowaniem. By∏ zdania, ̋ e zadaniem artysty nie jest objawia-
nie istoty rzeczy, a ujawnianie w∏asnej, wyjàtkowej osobowoÊci. Stàd w kon-
sekwencji zmiana podejÊcia do kategorii mimesis: „NaÊladowanie jest tylko
Êrodkiem, a raczej okazjà i pretekstem. Prawdziwe i jedyne êród∏o sztuki to
zawsze artysta”19. Stopieƒ i jakoÊç odwzorowania rzeczywistoÊci w dziele
nie jest celem samym w sobie, lecz pokazuje pot´g´ wyobraêni artysty, gdy˝
malujàc rzeczywistoÊç takà, jaka jest widziana przez wszystkich, „dodaje on
zawsze coÊ, czego nie ma przed jego oczami, a co widzi w samym sobie, to
znaczy w∏asne wzruszenie, wra˝enie osobiste”20. RzeczywistoÊç i osobo-
woÊç to podstawowe elementy chroniàce sztuk´ przed sprowadzeniem jej
do roli fotograficznej kopii.

Wa˝nym aspektem teorii sztuki Vérona jest mocny sprzeciw wobec na-
uki g∏oszonej przez francuskà Akademi´ Sztuk Pi´knych. Akademizm, we-
d∏ug Vérona, ogranicza∏ wolnoÊç sztuki. Artysta, zniewolony narzuconymi
regu∏ami, naÊladowa∏ obcy styl, gdy˝ s´dziowie akademiccy jedynie dzie∏a
naÊladujàce renesansowych klasyków uznawali za wartoÊciowe. Dlatego
Véron uwa˝a∏ akademików za wrogów post´pu sztuki, który mo˝e zaistnieç
jedynie wówczas, gdy b´dzie ona wolna i niezale˝na. Dogmatyzm i przy-
w∏aszczenie sobie prawa do kierowania smakiem narodowym by∏y wed∏ug
niego najwi´kszà zbrodnià zinstytucjonalizowanej Akademii przeciwko ̋ yjà-
cym i rozwijajàcym si´ twórcom. Z kolei przymus stosowania klasycznych re-
gu∏ w tworzeniu artystycznym k∏óci∏ si´ z jego poglàdem, i˝ u podstawy ka˝-
dego dzie∏a le˝y osobowoÊç twórcy, co znaczy, ˝e artysta powinien
przekazywaç jedynie to, co go dotyka i prawdziwie wzrusza. Dla Vérona
istotnà zasadà sztuki jest szczeroÊç i samoistnoÊç wzruszenia: „Artysta
prawdziwie wzruszony niech si´ tylko odda swojemu wzruszeniu, by sta∏o
si´ ono zaraêliwe, a wnet zbierze oklaski, na jakie zas∏uguje”21. W poszuki-
waniu natchnienia twórca powinien si´gnàç w g∏àb siebie, odrzucajàc ca∏-
kowicie konwencjonalne zalecenia teorii akademickiej. Jedynà regu∏à, jakiej
powinien podlegaç, jest zgodnoÊç ze sposobem czucia i myÊlenia spo∏eczeƒ-
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18 S. Krzemieƒ-Ojak, Taine, op. cit., s. 83.
19 E. Véron, L’Esthétique, op. cit., s. 139.
20 Ibidem, s. 37.
21 Ibidem, s. 25.



stwa, do którego si´ zwraca. Véron zaleca tak˝e dziewi´tnastowiecznym
twórcom wnikliwà obserwacj´ fizjologii cz∏owieka; w szczególnoÊci nale˝y
artystycznie analizowaç procesy mentalne i reakcje organizmu ludzkiego na
bodêce zewn´trzne. Ponadto artysta powinien byç wolny w swojej dziedzi-
nie, a wolnoÊç t´ osiàgnie dzi´ki szczeroÊci w wyra˝aniu swych uczuç i myÊli
oraz ca∏kowitym odejÊciu od naÊladownictwa w sztuce.

Véron swojà teorià estetyki, którà zbudowa∏ w odwo∏aniu do filozofii
i dokonaƒ naukowych epoki pozytywizmu, podwa˝y∏ poglàd, ˝e podejÊcie
artystyczne i myÊlenie naukowe sà ze sobà sprzeczne. JednoczeÊnie poka-
za∏, ˝e sztuka i nauka, nie b´dàc to˝same, majà ze sobà wiele wspólnego
i mogà si´ wiele od siebie nauczyç. Véron wyznaczy∏ tak˝e sztuce i artyÊcie
ponadczasowà drog´ szczeroÊci i wzruszenia, która prowadzi do powsta-
nia sztuki osobistej, sztuki, której przywilejem jest odzwierciedlaç ˝ycie za-
miast z∏udnych symboli i metafor. By∏ – tym samym – or´downikiem sztuki
autentycznej, która wyra˝a charakter i emocje swojego autora. Wzruszenie
w po∏àczeniu z genialnà osobowoÊcià artysty tworzy sztuk´ ekspresyjnà,
która odzwierciedlajàc ludzkie nami´tnoÊci, o˝ywia i pobudza prze˝ycia
odbiorcy. Ka˝dy artysta pragnie, by jego dzie∏o zosta∏o zapami´tane. Za-
pewne ka˝dy z nas ma w pami´ci takie dzie∏a. Co sprawi∏o, ˝e wzbudzi∏y
nasz podziw i zapad∏y w naszà pami´ç? Véron odpowiada, ̋ e podziwiamy
nie same dzie∏a, lecz „geniusz, który je stworzy∏, który nada∏ im ruch, który
kaza∏ im ˝yç ˝yciem tak szczególnym i tak intensywnym, ˝e raz zapad∏szy
w pami´ç, nie mogà ju˝ z niej wyjÊç i pozostajà jako wspomnienie niezatar-
tego widzenia”22. Ws∏uchujàc si´ w g∏os swojego natchnienia, artysta
komponuje rzeczy oryginalne. Pi´kno dzie∏a jest zawsze wewn´trznym
pi´knem artysty, jego wzruszeƒ i ekspresji. Z wyobraêni twórcy i z pomocà
o˝ywczej energii jego temperamentu powstajà postacie rzeczywiste, które
przenoszà widza do innego Êwiata, innego, bo przewy˝szajàcego rzeczy-
wistoÊç.

Eug¯ne Véron to estetyk i krytyk sztuki, ale tak˝e historyk, filozof, dzien-
nikarz i redaktor czasopism o sztuce. Jego L’Esthétique stanowi dzisiaj zapo-
mniany rozdzia∏ europejskiej myÊli estetycznej, a tak˝e zapomniany rozdzia∏
francuskiej myÊli o sztuce, co mo˝e zdumiewaç. Z pewnoÊcià Véron jest filo-
zofem wartym przypomnienia tak˝e poza Francjà, zw∏aszcza gdy pami´ta
si´ o jego wp∏ywie na wielu filozofów i krytyków sztuki w poszczególnych
krajach. Hamlin Garland, amerykaƒski pisarz, nowelista i eseista, autor opo-
wiadaƒ opisujàcych ˝ycie mieszkaƒców amerykaƒskiego zachodu, tak napi-
sa∏ o L’Esthétique w liÊcie do swojego przyjaciela: „Ksià˝ka ta wywar∏a na
mnie wi´kszy wp∏yw ni˝ jakiekolwiek inne dzie∏o o sztuce. Mia∏a wp∏yw na
wszystko to, co myÊla∏em, mówi∏em i czyta∏em latami, nim wpad∏a w moje
r´ce w roku 1886”23. Filozofowie amerykaƒscy, tacy jak: Campbell Crocket,
Haig Katchadourian, Arnold Berleant czy Thomas Munroe, cytujà dzie∏o
Vérona, stawiajàc go obok estetyków tej miary, co Benedetto Croce, Clive
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Bell, Rudolf Arnheim czy Roger Fry24. Czy wspó∏czeÊnie dzie∏o Vérona mo˝e
oddzia∏ywaç tak mocno? Zadajmy skromniejsze pytanie: czy mo˝e w ogóle
oddzia∏ywaç? Sàdzàc po dotychczasowych efektach, jest to mo˝liwe, trzeba
wszak spe∏niç jeden warunek: nale˝y przybli˝yç Vérona i jego dzie∏o wspó∏-
czesnemu czytelnikowi. 

L’Esthétique przez d∏ugi czas by∏a dzie∏em czytanym, a wielu póêniej-
szych pisarzy i krytyków sztuki inspirowa∏o si´ nim: Joris-Karl Huysmans,
Paul Signac, Lew To∏stoj. Tak˝e Boles∏aw Prus i Henryk Struve dali si´ uwieÊç
pozytywnej estetyce ekspresji Eug¯ne’a Vérona. Prus wielokrotnie cytowa∏
jego dzie∏o, pos∏ugiwa∏ si´ nim jak podr´cznikiem dostarczajàcym szczegó-
∏owych wiadomoÊci z zakresu estetyki25. Struve, zainspirowany L’Esthétique,
nazywa Vérona przedstawicielem estetyki indywidualizmu i poÊwi´ca anali-
zie jego myÊli swojà ksià˝k´ Sztuka i pi´kno26. Na poglàdy Vérona powo∏y-
wali si´ równie˝ Ignacy Matuszewski i Stanis∏aw Witkiewicz27. ObecnoÊç
Vérona w polskiej estetyce XIX i pierwszej po∏owy XX wieku nie dziwi, dziwiç
mo˝e jedynie jego szybkie znikni´cie. 
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