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« 0d Redakcji

Arnold Berleant znany jest w Polsce od dawna, jednak przede wszystkim dzieki
ksigzce Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce wydanej przez
Universitas w 2007 roku. Pisat woéwczas:

[...] postrzegam estetyke jako dyscypline filozoficzng najbardziej przenikliwa, opiera sie ona
bowiem na doswiadczeniu, ktére w mniejszym stopniu obarczone jest przyjetymi zatozeniami
i aksjomatami niz tradycyjna ontologia czy metafizyka. Poniewaz filozofii nie wolno zatraci¢
kontaktu ze swoim zrédtem, lezacym w doswiadczeniu percepcyjnym, estetyka stanowi naj-
bardziej pierwotng dziedzine filozofii.

W ciggu ostatnich lat prof. Berleant nie tylko kontynuowat wedréwke zakre-
Slong przed laty sciezkg rozwoju estetyki filozoficznej, lecz takze znalazt kierunek,
w ktérym prowadzita go przez wszystkie lata pracy — ku niezastepowalnej misji
etycznej dla spotecznosci ludzi réznych kultur.

W artykule otwierajagcym pierwszg czes¢ prezentowanego numeru Sztuki
i Filozofii, Arnold Berleant przedstawia retrospektywe catego procesu budowania
swej sciezki filozoficznej oraz rozpoznania i sformutowania jej kierunku. Prace
kolejnych autoréw rzucajg Swiatto na dokonania Berleanta z perspektywy euro-
pejskiej, azjatyckiej i amerykanskiej. Ostatnie dwa teksty sg odzwierciedleniem
polemiki dotyczgcej zatozen ontologicznych lezgcych u podstaw Berleantowskiej
mysli i sytuujg jego dokonania w perspektywie fenomenologicznej.

W czesci drugiej prezentujemy mozliwosci odniesienia gtéwnych propozyc;ji
Berleanta do konkretnych probleméw estetycznych. W odniesieniu historycznym
— jak w teorii doswiadczenia realizuje sie Deweyowski program pragmatyczny.
W odniesieniu krytycznym — jak Berleantowska teoria estetyki negatywnej moze
pomdc w dokonywaniu wartosciowan zycia codziennego, jego srodowiska
i sztuki. W ujeciu spofecznym — jaka role powinna spefnia¢ estetyka pojmowana
jako zaangazowanie, w ksztattowaniu relacji ludzi do siebie nawzajem oraz do
wszystkich innych elementéw zycia, jako swoista ekologia zycia spotecznego.

Czes¢ ostatnia numeru obejmuje artykuty oddajace proponowany przez Ar-
nolda Berleanta projekt estetycznego zaangazowania w doswiadczenie sztuki
— kolejno, dzieta muzycznego, rzezby i tanca.

Numer zamykamy recenzjg najnowszej ksigzki autorstwa Profesora — Sensi-
bility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World wydanej
w 2010 roku naktadem Imprint Academic. Dotaczylismy takze sprawozdanie
z konczacego jubileuszowy rok Chopinowski XVI Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Naszym pragnieniem jest,
by wszystkie kolejne wydania Sztuki i Filozofii w sposéb bardziej zdecydowany
oddawaty uczestnictwo estetyki w biezacych wydarzeniach artystycznych.

Z tego miejsca chcielibysmy wyrazi¢ najserdeczniejsze podziekowania dla Ar-
nolda Berleanta za jego bezposrednie zaangazowanie w powstanie tego numeru
—za udostepnienie najnowszych, niepublikowanych prac, za utatwienie kontaktéw
z Autorami artykutéw, a takze za niestabnacg zachete do dalszej pracy.

Specjalne podziekowania sktadamy takze Profesor Marze Miller, ktéra zechciata
udostepni¢ nam swoje prace malarskie zamieszczone w numerze.
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. Perspektywy

Arnold Berleant

Wrazliwos$¢: wzrost pewnej estetyki

Hojnos¢ moich wspotpracownikédw sprawita, paradoksalnie, ze pytanie, co
whnies¢ do obecnego wydania Sztuki i Filozofii stato sie trudniejsze. Udzielenie
odpowiedzi na pytania, wyjasnienie nieporozumien i opracowanie nowych
wyjasnien tego, co napisatem bytoby bez watpienia ambitne i stymulujace. Stu-
zytoby konstruktywnemu celowi, bytoby motywem napedowym mojej pracy.
Moi koledzy podijeli jednak ten sam motyw, rozwijajac, rozszerzajac oraz wy-
korzystujac w praktyce idee zawarte w mojej pracy, za co od samego poczatku
czutem sie wobec czytelnikéw odpowiedzialny.

Obecnie, prawie po6t wieku od moich najwczes$niejszych publikacji, spogladam
wstecz z pewnym zdumieniem na zakres tego, co napisatem. Jeszcze bardziej zdumie-
wajaca byfa rosngca swiadomos¢, ze moje idee, ciggle ewoluujace, maja pewna roz-
wojowa logike i spojnos¢, zupetnie niezaplanowana. Nie zaczynatem z programem
lub z misjg, nie mdéwiac juz o zamiarze kontynuowania pracy innych. Na krajobraz
filozoficzny, w ktérym zytem i ktory przemierzatem, staratem sie patrzec jasnym
wzrokiem siegajgcym gdzies poza niego. Kontakt z naturalistyczng fenomenologig
Marvina Farbera na poczatku moich studiéw filozoficznych dostarczyt mi zarowno
uzytecznej metody, jak i kryterium osadu. Nie byto nic ortodoksyjnego w efektach
tego wptywu, a niezalezny osad i obrazoburcze sktonnosci stuzyty jako przewod-
nicy. Oczywiscie, wczesniejsza edukacja muzyczna byfa idealnym przygotowaniem
zarowno do stosowania orientacji fenomenologicznej, jak i pragmatycznej prostoty,
ktore stanowity dwa gtéwne wptywy filozoficzne na moje myslenie.

Retrospekcja ta byta dla mnie odkrywcza, zaréwno na ptaszczyznie osobistej,
jak i filozoficznej. By¢ moze poprzez ponowne przesledzenie sciezki, wzdtuz ktérej
pojawialy i rozwijaty sie moje idee, moge zaoferowac najlepszy komentarz do
mojej pracy i odpowiednie uzupetnienie pracy moich wspétpracownikéw. Nie
bytoby mozliwe zrobienie tego, gdybym nie zdobyt pewnosci siebie, w punkcie,
do ktérego dotartem.

*k*

W dziecinstwie, doswiadczenia krajobrazu i sztuki, szczegélnie muzyki, rozpoczety
moja edukacje estetyczng. Byty one sporadyczne, nieregularne i nieukierunkowane,
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lecz rozbudzity we mnie fascynacje magiczng jakoscig dzwieku muzycznego i ewo-
kacyjng wtasciwoscig prostych rysunkéw, jak réwniez bezgranicznymi urokami
przyrody. Zwykta ciekawos¢ efektow muzyki, literatury i reprezentacji wizualnej
doprowadzita mnie do zastanawiania sie nad ich dziwng mocg. Chociaz do-
Swiadczenia te byty rzadkie, ich estetyczna energia kontynuowata ich wptyw,
oddziatujgc na rozwdéj moich idei na temat sztuki i estetyki.

Do estetyki filozoficznej doszedtem nie wprost, poniewaz moja fascynacja
sztukg koncentrowata sie wokdt muzyki. Wyzszg edukacje rozpoczatem, uczesz-
czajac nie na uniwersytet, ale do konserwatorium muzycznego, koncentrujac
sie na kompozycji i teorii muzyki oraz grze na fortepianie. Kontynuowatem ak-
tywne uprawianie muzyki bez przerwy do chwili obecnej, lecz dopiero ostatnio
zaczatem zdawac sobie sprawe jak gteboki byt jej wptyw na moje zrozumienie
teoretyczne. Sadze, ze nacisk, ktory zawsze ktadtem na scenerie, na perceptu-
alng bezposrednios¢ i na zasadniczy niekognitywizm sztuki moze wywodzic sie
z doswiadczenia muzycznego. W moich wczesnych refleksjach na temat sztuki,
zaczeta rozwijac sie idea, ze doswiadczenie to nie jest czysto wewnetrznym,
subiektywnym stanem, lecz jest wysoce ztozone, wystepujac w sytuacji, w ktorej
wiele czynnikéw taczy sie, by utworzyc¢ jego wyrdzniajgcy charakter. Koncepcja
pola sit w fizyce teoretycznej byta sugestywna i doprowadzita mnie do myslenia
o tym kontekscie jako polu estetycznym, identyfikujac jego gtéwne komponen-
ty jako czynnik wartosciujacy (postrzegajacy), czynnik ogniskowy (przedmiot
percepcji), czynnik kreatywny (artysta) i czynnik performatywny (performer lub
aktywator). Rzeczg podstawowg w tej koncepcji jest to, ze wszystkie czynniki
sq we wzajemnej interakcji pod wptywem warunkéw kulturowych, technolo-
gicznych, materialnych, spotecznych, historycznych i tym podobnych.

Zaczatem takze zdawac sobie sprawe z réznicy pomiedzy doswiadczeniem
wartosciujgcym i analizg kognitywng i jak wazne jest oddzielanie ich. Pole
estetyczne stanowito analize opisowg, podczas gdy samo doswiadczenie byto
holistyczne i integralne. Stwierdzitem, ze rozréznienie to wyjasnia doswiadcze-
nie estetyczne i jednoczesnie uznatem waznos¢ elementéw zwykle pomijanych,
szczegolnie performatywnego. Performatywny charakter doswiadczenia este-
tycznego byt dotychczas ignorowany i moja pierwsza ksigzka, The Aesthetic
Field. A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970), byta niezwykta, by¢
moze jedyna w estetyce w tamtym czasie, w tym ze przyznawata kluczowsa role
czynnikowi performatywnemu. Przyczynifo sie to czesciowo do uznania, jakie
Owczesnie zdobyta ta ksigzka.

W tej ksigzce i w nastepnych pismach wyrazitem ten aktywistyczny czynnik
na wiele sposoboéw; doprowadzito mnie to pdzniej do przyjecia koncepcji zaan-
gazowania w celu zidentyfikowania go. Termin ten okazat sie trafnym wyborem
i szybko zdatem sobie sprawe, ze stoi on w opozycji do jednego z dogmatéw
tradycyjnej teorii estetyki, koncepcji estetycznej bezinteresownosci. Uznanie
tego doprowadzito mnie do przeprowadzenia rozszerzonej analizy krytycznej
bezinteresownosci w szeregu artykutéw na ten temat. Idea zaangazowania
wyrazata moje przekonanie, a takze doswiadczenie, ze zrozumienie sztuki
wymaga nieodfacznego uczestnictwa i aktywnego wktadu osoby dokonujacej
wartosciowania.



Wrazliwo$c¢: wzrost pewnej estetyki

Moja druga ksiagzka, Art and Engagement (1991), rozwineta te idee przez za-
stosowanie jej do pewnej liczby réznych rodzajéw sztuki. Kazdy z tych rodzajow
sztuki nie tylko ilustrowat zaangazowanie estetyczne, lecz takze jednoczesnie
byt uzywany jako przyktad jednego z czterech czynnikéw w polu estetycznym:
kreatywnego, performatywnego, ogniskowego i wartosciujagcego. Stwierdzitem,
ze perspektywy wniesione przez te cechy, zaréwno oddzielnie, jak i tagcznie,
niezwykle oswietlity doswiadczenia malarstwa, architektury, literatury, muzyki,
tanca i filmu, ktére kolejno zbadatem. Zdatem sobie takze sprawe, ze takie
doswiadczenia posiadaja niezwykte implikacje ontologiczne. Moja ostatnia
ksigzka rozwija te implikacje w bardziej dojrzatg forme.

Od czasow dziecinstwa bytem wrazliwy na srodowisko naturalne i w ogole
na jakosci srodowiskowe. Objawieniem byto odkrycie, ze koncepcje pola este-
tycznego i zaangazowania estetycznego moga by¢ zastosowane nie tylko w
odniesieniu do tradycyjnych sztuk pieknych, lecz takze, bardziej ogdlnie, do
estetycznego wartosciowania natury i sSrodowiska. Nie byto to cos, co przewi-
dywatem od poczatku; pojawito sie raczej jako potwierdzenie znaczenia tych
intrygujacych doswiadczen i mozliwosci ich objasnienia.

Badanie wartosciowania sSrodowiskowego z perspektywy tych idei byto tak
fascynujace, ze srodowisko zostato nie tylko niezwykle szeroko oméwione w Art
and Engagement, lecz takze doprowadzito do powstania mojej nastepnej ksigzki,
The Aesthetics of Environment, ktora zostata opublikowana w nastepnym roku
(1992). Ksigzka ta przenosita te teoretyczng orientacje na estetyczne wartos-
ciowanie srodowiska bardziej poprzez swoj zakres niz systematycznie. Tak wiec
pozycja ta odzwierciedlata rozmaitos¢ badan nad naturalnymi krajobrazami —
miejskim, zarbwno pojmowanym ogdlnie jako srodowisko zbudowane przez
cztowieka, jak i w konkretnych badaniach na temat wystroju wystaw muzealnych
i przestrzeni kosmicznej. W ksigzce tej obratem takze dwa inne kierunki. Jeden
stanowita potrzeba rozwiniecia nowej dyscypliny srodowiskowego krytycyzmu,
drugi — wymog zasadniczej filozoficznej rownowagi w estetycznym wartoscio-
waniu sztuki i srodowiska.

Zauwazytem, ze idee te naswietlity jeszcze inne kwestie w estetyce, a ich
konsekwencje rozwingtem w wielu pracach, zebranych w kilku ksigzkach. Living
in the Landscape (1997) zajmowata sie nowymi wymiarami estetyki srodowiska,
wiacznie z jej implikacjami dla edukacji i architektury. Zostaty tu takze wpro-
wadzone teoretyczne rozwiniecia, ktére pdzniej nabraty duzego znaczenia.
Jednym z nich byto oméwienie negatywnej estetyki i negatywnej wzniostosci,
drugi rozwazat implikacje estetyki dla naszego zrozumienia wspdlnoty. Stwier-
dzitem, ze kreatywnos¢, zwykle uwazana za niemozliwg do pokonania réznice
pomiedzy sztukg a przyroda, jest nieodtgczna od doswiadczenia srodowisko-
wego. Zbadatem takze srodowiska sacrum, nie w oczywistym sensie struktur
religijnych, lecz raczej w zdolnosci niektérych srodowisk do ewokowania sacrum
w doswiadczeniu.

W nastepnej dekadzie ukazaty sie dwa kolejne zbiory. Re-Thinking Aesthetics:
Rogue Essays on Aesthetics and the Arts (2004) zgromadzity czes¢ mojej wczes-
niejszej pracy, zapowiadajac pdzniejsze zainteresowanie tematyka estetycznego
znaczenia zmystowosci i ciata oraz teoretycznego znaczenia rozszerzonego
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zakresu srodkéw wyrazu i technik sztuki wspodtczesnej. Ksigzka ta obejmowata
takze pdzniejsze teksty, przeprowadzajace analize krytyczng gteboko zakorze-
nionej idei estetycznej bezinteresownosci i demonstrowata jej nieadekwatnos¢
dla zrozumienia wspotczesnej sztuki, oraz wyrazata moje niestabnace wysitki
rewitalizacji doswiadczenia w poszczegolnych dziedzinach sztuki.

Eseje w Aesthetics and Environment: Variations on a Theme (2005) byty
kontynuacja eksploracji, ktére rozpoczatem w Aesthetics of Environment.
Ksigzka to obejmowata badania réznych srodowisk, takich jak ogréd, miasto,
wybrzeze morskie i srodowiskowe zaangazowanie wywotane przez muzyke.
Wazna byta takze grupa artykutéw, ktére rozwinety w kilku kierunkach idee
powstate w moim wczesniejszym badaniu wspoélnoty estetycznej. Nazwatem
te czesc ksigzki ,estetyka spoteczng”, ktéra obejmowata szerokg game zagad-
nien, od moralnosci artysty do subsydiowania sztuki, od kulturalnego wymiaru
doswiadczenia estetycznego i miejsca wartosci spotecznych w osadzie sztuki
do estetycznego aspektu w relacjach miedzyludzkich.

Te dwie ksigzki rozwinety mojg swiadomos¢ szerokiego zakresu estetyki
w doswiadczeniu, szczegdlnie w kontekscie sSrodowiskowym. Wspomniana linia
rozwoju wyprowadzita mnie poza srodowisko naturalne i miejskie w stosunki
spoteczne. Wéwczas zaczatem rozwijac idee estetyki spotecznej, ktdra jest wysoce
perceptualna, ale takze srodowiskowa, nie tylko przez objecie soba, lecz takze
przez koncentrowanie sie wokét doswiadczen spotecznych. Sytuacje ludzkie,
podobnie jak pole estetyczne, ktére obejmuje zaréwno sztuke, jak i doswiad-
czenia srodowiskowe, sg zdecydowanie kontekstualne. Sg one doswiadczeniami
praktycznymi, ktére niezmiennie majg wymiar estetyczny, a czasami sg w prze-
wazajacej mierze estetyczne, w czym lezy ich piekno.

Kazde z tych rozszerzen estetyki, od artystycznego do srodowiskowego
i od srodowiskowego do spotecznego, doprowadzito mnie do dostrzezenia
dalszych wymiaréw percepcji i do przebadania, w jaki sposéb zwiekszajg one
bogate mozliwosci doswiadczenia estetyki. Kolejnos¢ ta nie byta planowana, nie
mogtem jej takze przewidzie¢. Ponadto, w miare jak rozszerzatem estetyke na
zagadnienia spoteczne, okazato sie, ze idea ta moze naswietli¢ catg dziedzine
doswiadczen, ktére nie ilustruja niezwykle pouczajacych i ozywiajacych przy-
padkow, gdy dokonujemy ocen sztuki i Srodowiska naturalnego i miejskiego.
Ta witasnie wrazliwos¢, ktorej sprzyja Swiadomos¢ estetyczna, czyni nas bardziej
podatnymi na sposoby, w jakie ta wrazliwos¢ jest naduzywana, i to doprowa-
dzito mnie do powrotu i dalszego badania estetyki negatywnej.

Negatywnosc¢ estetyczna byta ciemng iluminacjg, ujawnieniem w naszym
doswiadczeniu cieni, ktére ignorujemy przez przyzwyczajenie, slepote lub
po prostu przez ignorancje. Zyjac w zbudowanych $rodowiskach, nasze pole
perceptualne jest w rzeczywistosci zalane doswiadczeniami, ktore sg czesto,
by¢ moze gtéwnie, negatywne. Nasza wrazliwosc jest ciggle obrazana, nad-
uzywana, nawet niszczona przez estetyczne negatywnosci, naktadane na nas
nieumyslnie. Ich formy sg niewyczerpane, od wielu rodzajéw sensorycznego
zanieczyszczenia i degradacji srodowiskowej do spotecznych barbarzynstw.
Sq one nie tylko estetyczne, lecz takze moralne. A poniewaz sg spotfeczne, sg
takze polityczne.
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Polityczne wymiary tego, co estetyczne nie zawsze sg proste lub oczywiste.
Jednakze szybko stato sie dla mnie jasne, ze w przyznaniu sie do negatywnosci,
estetyka ma potencjat stania sie poteznym instrumentem krytyki spoteczne;j.
Nasze estetyczne dobro wymaga konca zanieczyszczenia srodowiska w takim
samym stopniu jak wymaga tego nasze zdrowie fizyczne. Zdatem sobie sprawe,
ze estetycznie destrukcyjne praktyki w obecnym wieku inzynierii spotecznej majg
tak ogromng skale i tak niszczycielskie skutki, ze przekraczajg naszg zdolnos¢
pojecia. Jednoczesnie, sg one estetyczne w tym, ze sg manifestowane percep-
tualnie. Rozpoznajgc owg domene negatywnosci, zauwazytem jednoczesnie, ze
stownik estetyki zawiera pojecie, ktére moze wyrazic to z miazdzaca elokwencja:
wzniostos$¢, negatywna wzniostos¢. Badatem te idee w pracy na temat terrory-
zmu, ktdrg wtaczytem do mojej najnowszej ksigzki, bedacej obszerng spoteczno-
-filozoficzng deklaracjg opartg na kluczowym znaczeniu estetyki, Sensibility and
Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World (2010).

Pomyst na napisanie ksigzki o estetyce i filozofii spotecznej, ktory nadszedt
kilka lat wczesniej, byt trafiony z dwéch powodoéw. Doprowadzit mnie on do
poszerzenia myslenia na temat estetyki spotecznej na poziomie i w skali, kto-
rej nie przewidywatem i ten zwrot w kierunku spotecznego znaczenia estetyki
dostarczyt mi nieoczekiwanych spostrzezen. Byto to przedsiewziecie, ktore
dostarczyto takze uderzajacej symetrii mojemu rozwojowi intelektualnemu,
ze wzgledu na wczesniejsze zainteresowania filozofig spoteczng. Moja praca
doktorska dotyczyta relacji teorii logicznej Deweya do jego filozofii spotecznej
i jako stuchacz studiéw magisterskich wspotwydatem zbioér esejéw do kursu,
ktory prowadzitem w tym temacie.

Podszedtem do tego nowego projektu jako do okazji méwienia bez ogra-
niczen i wlasnym gtosem, i rozpoczatem poprzez wyartykutowanie petniejszej
filozoficznej pracy przygotowawczej niz miato to miejsce w przesztosci. Zrobitem
skok w ontologie, rozwijajac szerzej w pierwszej czesci idee Sensibility and Sen-
se, ktére poruszytem przedtem w réznych esejach i w koncowych rozdziatach
Art and Engagement. Spoteczne znaczenie estetyki stato sie bardziej wyrazne
w srodkowej czesci ksigzki, gdzie probowatem pokazacd jak wszechobecne sg
wptywy spoteczne i kulturowe w naszym doswiadczeniu natury, miasta i nawet
sfery niebieskiej.

W tym punkcie zorientowatem sie, ze przesuwam sie nieodparcie do domeny
politycznej i tego rodzaju sprawy zdominowaty ostatnig czes¢ ksigzki. Porzadek
polityczny jest manifestacjg naszych wartosci spotecznych i, w miare jak stawato
sie to wyrazniejsze, zaczety pojawiac sie nowe idee, nabierajac kluczowego zna-
czenia dla polityki estetycznej. Jedng z takich idei, o olbrzymich implikacjach, jest
koncepcja ,platformy percepcyjnej”. Szczegétowo omoéwitem jej podstawowe
znaczenie, stwierdzajac, ze kazdy ma prima facie prawo do sfery perceptualnej,
ktora jest niezmienna, nieznieksztatcona, niezmniejszona, niezanieczyszczona. Jest
to oczywiscie ideat, lecz szybko uswiadomitem sobie, ze jest jednakze probierzem,
przy pomocy ktérego mozna osadzi¢ kazdg modyfikacje sfery perceptualne;.
Przestrzeganie tego prawa doprowadzitoby do ogromnej transformacji jakosci
ludzkiego doswiadczenia natury, jak réwniez miasta, nie wspominajgc o jego
konsekwencjach dla zdrowia, dobrego samopoczucia i porzadku spotecznego.
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Inna, zwigzana z tym idea, ktéra wytonita sie w tym konceptualnym rozwoju
w kierunku estetyki polityki, przyszta z uznania, ze nie mozna oczekiwac¢, ze
ludzie zawsze wybiorg wiasne dobro, zaréwno w estetyce, jak i w polityce. Za-
wodzi to kompletnie jako podstawowe uzasadnienie dla filozofii demokracji oraz
dla autonomii smaku. Niemoznos¢ samowzmacniania sie wyboréw pochodzi
nie tylko z braku racjonalnosci lub z ignorancji, lub niewrazliwosci. Wybory sa
zaburzane przez wiecej niz fakt, ze osad ludzi jest znieksztatcany przy pomocy
nieustannej i wszechobecnej politycznej i komercyjnej propagandy. Wyboréw
nie dokonuje sie swobodnie, poniewaz sama wrazliwos¢ ludzi zostata wzieta
do niewoli przez niewidzialne formy kontroli. Jest to wiecej niz kontrola mysli;
jest to kontrola perceptualna.

Nazwatem te rozpowszechniona praktyke , ko-optacjg wrazliwosci” dla
zidentyfikowania tego podstepnego procesu, na skutek ktérego ludzki smak,
nadal uwazany za prywatny, osobisty i niepodwazalny, jest tworzony i kontro-
lowany przez projekty i interesy innych, interesy, ktére sg przede wszystkim
polityczne i komercyjne. Piszac o tym teraz, uswiadamiam sobie, ze praktyka
ta jest w rzeczywistosci szczegolnie podstepnym naruszeniem imperatywu
kategorycznego Kanta, uzurpujac sobie ludzkg wrazliwosc i trenujac nas, by
reagowac w sposoby, ktére promujg nie nasze wtasne dobro, lecz interesy
innych. To spostrzezenie przeksztatcito estetyke w potezny instrument krytyki
spotfecznej i politycznej i doprowadzito do rozszerzenia idei negatywnej estetyki
jako podstawy osadu krytycznego.

Gdy rozwazam historie mojej ewoluujacej estetyki, jasno dostrzegam, ze
doszedtem w niej do koncepcji uogdlnionej: estetyki jako teorii wrazliwosci.
Taka koncepcja estetyki dobrze stuzy wszystkim jej zastosowaniom. Obejmuje
ona sztuke, obejmuje doswiadczenie srodowiskowe, oswietla doswiadczenie
spoteczne i popiera polityczna krytyke i akcje. | w swojej prostocie ujmuje samo
serce estetyki.

W centrum tej reformy estetyki stoi jedna idea, idea w kierunku ktérej wy-
dawata sie skierowana od poczatku i z ktérej wynikta moja pdzniejsza praca:
zaangazowanie estetyczne. Jej charakter kontekstowy zawarty jest w koncep-
¢ji pola estetycznego, ktére jest odbiciem aktywistycznego, uczestniczacego,
performatywnego wymiaru doswiadczenia estetycznego. Podobnie, szeroka
stosowalnos¢ zaangazowania estetycznego tkwi w jego ogdélnosci i nieograni-
czeniu wytacznie do sztuki. Ponadto, kluczowe znaczenie doswiadczenia per-
ceptualnego dla zaangazowania estetycznego stato sie probierzem osgdzania
autentycznosci i okreslania wartosci. Z nich pochodzi moralne znaczenie zawarte
w estetyce i negatywnosci jako osadzie krytycznym. Przeformutowanie estetyki
jako teorii wrazliwosci jest zatem jasng konsekwencjg uczynienia doswiadcze-
nia estetycznego fundamentalnym. Jednoczesnie, doswiadczenie estetyczne
stanowi przejaw tej wrazliwosci, jak réwniez otwarcia warunkéw spotecznych
i politycznych dla umozliwienia i ocenienia takich doswiadczen. Dojrzewajaca
idea zaangazowania estetycznego wyhodowata zdrowga rosline z bogatymi
mozliwos$ciami wzrostu.

Od czasu ukonczenia Sensibility and Sense, kontynuowatem prace zaréw-
no w znanych, jak i nowych kierunkach. W ostatnich latach pisatem prace
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o pojedynczych dziedzinach sztuki, takich jak muzyka i architektura; o konkret-
nych srodowiskach, takich jak las i miasto; o filozoficznych wptywach Kanta
i Deweya na estetyke; i o sprawach teoretycznych w estetyce srodowiskowej
i w estetyce bardziej ogolnie. Pracg szczegdlnie wazng jest The Aesthetic Po-
litics of Environment, ktéra rozwija i rozszerza ostatni rozdziat Sensibility and
Sense.

Nie nalezy patrze¢ na te osobistg intelektualna historie jako na samodzielne
osiggniecie. Zaden mysliciel, zwtaszcza zaden filozof, nie stoi w oddaleniu od
historycznych, kulturalnych i intelektualnych pradéw czasu. Liczne wptywy
uksztattowaty i napedzaty mojg prace i musze jasno uzna¢ dwa z nich. Jednym
jest fenomenologiczna fiksacja na percepcji, ktora jest czysta, bezposrednia
i nieobcigzona zatozeniami. To byt méj przewodni ideat dla estetyki, bez wpla-
tywania go w jakiekolwiek zatozenia metafizyczne lub ontologiczne, czasami
kojarzone z subiektywizmem i ekologig. Drugim formatywnym wptywem na
mojg prace byt pragmatyzm, ktéry uznaje, ze idee osadzone sg w naturalnym
ludzkim doswiadczeniu i praktyce, i rozpoznaje i osgdza je poprzez ich zasto-
sowania i efekty. Sadze, ze moja praca stanowi przyktad mozliwosci obydwu.

Na koniec, jestem zdumiony z perspektywy czasu teoretyczng ciggfoscia
i spojnoscig wizji, ktéra stata sie wyrazna i petna dopiero wtedy, gdy dojrzata.
Jest to wizja, ktora jest moralna, poniewaz jest estetyczna, ktéra obejmuje $ro-
dowisko na réwni ze sztuka i spoteczenstwo ze srodowiskiem, i ktéra oswietla
peten krajobraz filozofii wdziekiem, znaczeniem i uporczywoscia estetyki.

Przet. M. Barnkowski
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Bezinteresownos¢ i pogarda
a recepcja gtéwnych koncepcji Berleanta

Dychotomia, bezstronnos¢ i pogarda

Tworczos¢ Arnolda Berleanta wyraZnie nawotuje do przegladu wtasnych zadan
w kwestii teoretycznej interpretacji doswiadczenia estetycznego. W artykutach
oraz ksigzkach, wydawanych na przestrzeni czterech dziesiecioleci, Berleant
przekonujgco wyjasnia, w jaki sposob i z jakich przyczyn teoria estetyki zinsty-
tucjonalizowata bezstronnos¢ jako podstawowe kryterium wyboru wtasciwych
orientacji, interpretacji i osgdéw estetycznych. Jako dobry historyk swej dy-
scypliny, Berleant widzi gtéwng przyczyne dzisiejszych niedomagan teoretycz-
nych w osiemnastowiecznej filozofii empirykéw brytyjskich, w szczegdlnosci
Shaftesbury’ego. Shaftesbury sugerowat oddzielenie sztuk wizualnych od ich
ozdobnego otoczenia i umieszczenie ich na cokotach i w ramach tak, aby byty
widoczne wytacznie w jeden sposdb. Kant poszedt jeszcze dalej w podkreslaniu
znaczenia bezinteresownosci, oddzielajgcym estetyke od przyjemnosci, a w szcze-
golnosci od ,,zmystéw nizszych”, w wyniku czego jego krytyka uwewnetrznita
i wzmocnita dualizm i okularcentryzm uprzednio propagowany przez Kartezjusza
u zarania nowoczesnej filozofii.

Berleant zauwaza, ze wspotczesna teoria estetyki w dalszym ciggu opiera sie
na zatozeniach i konwencjach pierwotnie rozwinietych w odpowiedzi na zmiane
pozycji spotecznej sztuk wizualnych, ktére wyraznie przemieszczaty sie z otoczenia
domowego w ,rece” pojawiajacych sie wtedy krélewskich akademii. Tu proble-
matyczne jest to, ze teorie oparte na zatozeniach, przeznaczonych dla waskich
i okreslonych zestawéw doswiadczen estetycznych, jedynie w niewielkim stopniu
sq w stanie dotrze¢ do sedna doswiadczen estetycznych w obszarach, ktére ich nie
emanuja — jak np. architektura, sztuka widowiskowa i instalacyjna, zycie codzienne,
ciato ludzkie poza sztukg, srodowisko (w szczegdlnosci srodowisko naturalne)
oraz Swiat z wytgczeniem tego, co specyficznie ludzkie. Jednakze to znaczace
ograniczenie nie wptyneto negatywnie na mozliwosci rozwojowe teorii opartych
na bezinteresownosci ani ich nominacyjnag pozycje w estetyce filozoficznej przez
wiekszos¢ lat powojennych. Zdaniem Berleanta, ta dominacja byta dodatkowym
czynnikiem uniemozliwiajacym alternatywnym pogladom na estetyke zdobycie
wiekszego znaczenia w gtéwnym dyskursie estetycznym.

Ich marginalizacja w zasadniczym dyskursie estetycznym ma znacznie mniej
wspodlnego z politykg wewnatrzdyscyplinarng niz problemami wywotanymi
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umieszczeniem wtasciwej estetyki w waskich i rygorystycznych granicach bez-
interesownosci i dystansu. Wedtug Berleanta, dzisiejszy gtéwny nurt teorii
estetyki nie jest sztywno powigzany z podstawami empirycznymi doswiadczenia
estetycznego.

Przegladajgc fragmenty pism Berleanta z lat 1964-2005, stwierdzitam, ze
jego filozofia zawiera uprzejma, lecz stanowczg krytyke naszej dyscypliny. W The
Aesthetic Field Berleant zauwaza, ze potrzeba zmian ,, moze stuzy¢ cennemu
celowi, ukazujac nam ograniczenia, jakie czesciowe dane nakfadajg na teorie
estetyki”'. W Art and Engagement Berleant stwierdza, ze teoria czesto decy-
duje o tym, na jakie fakty zwracamy uwage, jednakze dodaje, ze ,,w uktadzie
czasowym pierwszenstwo ostatecznie przypada doswiadczeniu. Czynnosci po-
znawcze zawsze maja miejsce w dynamicznym kontekscie zycia i kazda teoria
musi poszukiwad swoich zrédet w tych wtasnie uwarunkowaniach... jednakze
fascynacja ideami moze emanowac urokiem, ktory czestokro¢ przy¢miewa do-
wody, w szczegdlnosci dowody empiryczne...”? Natomiast w przedrukowanej
w The Aesthetics of Environment pracy pt. The Aesthetics of Art and Nature
Berleant pyta, czy wymdg obiektywizmu w estetyce wynika z doswiadczenia
kontemplujgcego, czy tez nacisk na jego niezbednos¢ nie jest raczej podyktowa-
ny trywiami teoretycznymi — a nawet samozadowoleniem — niz postrzeganiem
empirycznym?.

W reakgji na rozbieznos¢ pomiedzy wspotczesng teorig estetyki a tym, co
sam nazywa ,,empirycznym dowodem bezposredniej znajomosci”, Berleant na
obu biegunach swojego dzieta opowiada sie za réznymi dziataniami napraw-
czymi, miedzy innymi wysuwajac jeden z pierwszych apeli o ,,reformacje teorii
estetyki poprzez zastapienie kaptanstwa teorii zastepczych Protestantyzmem
bezposrednich zwigzkéw z doswiadczeniem”4. Nieco bardziej wspoétczesnie,
w Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce Berleant domagat
sie ,rekonstrukgji” filozofii, propagujac zdrowa pokore w obliczu nieumiejetnosci
prawidtowego przedstawiania swiata w teoriach przy jednoczesnej kontynuacji
~powaznego przeorganizowania dogmatéw estetycznych”>. Rzeczywiscie, Berle-
ant posuwa sie do catkowitej negacji skrajnego i w sumie sztucznego rozdziatu
jazni od swiata we wstepnych fazach doswiadczenia estetycznego, twierdzac,
ze osobiste zaangazowanie oraz uzytecznos¢ pozwolg nam dostrzec spoteczne
funkcje sztuki i tym samym poszerzy¢ naszg zdolnos¢ jej odbioru.

Twierdzenia Berleanta w Prze-myslec estetyke utrzymane sg w uprzejmym
tonie, jednakze w moim odczuciu pobrzmiewa w nich pewna ,$wieza” odwa-
ga: bezstronnos¢ oddala obiekt kontemplacji, otaczajac go granicami. Teoria
tego dogmatu oferuje fatszywa jasnos¢ oraz ztudny porzadek, upraszczajacy
.ztozony, kontekstualny charakter ludzkiego doswiadczenia”®. W ujeciu ogol-
nym przywyklismy faczy¢ ocene z wartosciowaniem, zastepujac pluralistyczne

' A. Berleant, The Aesthetic Field, CC Thomas Press, Springfield 1970, s. 9.

2 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 3.

3 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1995, s. 79.

4 A. Berleant, The Aesthetic Field, s. 43.

> A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz,
T. Markiewka, Universitas, Krakéw 2007, s. 71.

6 Tamze, s. 23.
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zaangazowanie oparte na mocnych zatozeniach teoretycznych obsesyjnym
krytycyzmem estetyki. Berleant chce, abysmy odnowili znajomosc¢ z oceng oraz
wiedzg stanowigcg podstawy teorii pochodnych. Przyczyny, dla ktérych Berleant
stawia ten postulat, ujawniaja sie z duzg wyrazistoscig w trakcie catej jego ka-
riery. Czyni tak, poniewaz uwaza to za swéj obowigzek w stuzbie prawdziwszej
niz obecnie ekspresji doswiadczenia estetycznego, a nie, jak czesto sadzimy,
z wygodnictwa poznawczego.

Zaangazowanie

Jezeli przyjg¢, ze bezstronnos¢ wymaga od podmiotu zdystansowania, od-
dzielnosci, odrebnosci oraz izolacji od przedmiotu kontemplacji (czyli rodzaju
mapy mentalnej, wzglednie poznawczego ucielesnienia intencjonalnosci), to jej
przejawy estetyczne akcentujg granice pomiedzy kontemplujagcym a przedmio-
tem kontemplacji, pozycje obserwatora preferujgcg wzrok oraz, w mniejszym
stopniu i w razie potrzeby, wrazenia stuchowe. Jest tak dlatego, ze wzrok
i stuch sg (wbrew Kantowi) zmystami, ktore odfaczajg sie od sfery doznan ape-
tytywnych, podazajac w kierunku rozréznien i ocen formalnych. Potrzeba teorii
bezinteresownosci wraz z towarzyszacymi jej ograniczeniami i otaczajacymi ja
rozwarstwieniami powstata, gdy przedmioty sztuki, pokazywane jako odrebne
podmioty, usunieto z ich kontekstu pokoleniowego, uzytkowego i zyciowego.
Berleantowska teoria zaangazowania, sformutowana i rozwijana przez kilka
dziesiecioleci, prowadzi nas, jako juz w petni ucielesnione stworzenia, na
powrét do krajobrazu naszego bytu. W swych pogladach Berleant zachowuje
otwartos¢ i ogdlnego ducha tradycji fenomenologicznej, jednakze zachowuje
etyczng wiernos¢ empirycyzmowi filozofii analitycznej, ktérej przedstawiciele
cenig sobie indukcyjne gromadzenie dowodéw w sytuacjach, w ktérych de-
dukcja okazuje sie niewystarczajgca. Poza tym, Berleant jest znacznie lepszym
prozaikiem niz wiekszos¢ praktycznych wyznawcédw omawianych metod, nie
cierpi tez na krotkowzroczne przekonanie, ze mozna zastosowac tylko jedng
z nich. Zaangazowanie Berleanta jest zaangazowaniem zbudowanym na plu-
ralizmie i toleranciji.

Pluralizm ducha i praktyki wymaga od Berleanta unikania stosowania jednego,
rygorystycznego lub jednolitego standardu dla wszystkich doznawanych doswiad-
czen’. Jednakze w swych pisanych w ciggu lat esejach i ksigzkach prawidtowo
zidentyfikowat cechy jakosciowe zaangazowania w doswiadczenie. Zaangazo-
wanie charakteryzujg: zmystowa przenikliwos¢, jednosc percepcyjna, zgodnos¢
Swiadomosci ze zrozumieniem i zaangazowaniem oraz skoncentrowanie na
pilnosci i bezposredniosci okazji®. Ponadto relacje pomiedzy przedmiotami lub
powierzchniami, wybranymi przez estetycznie zaangazowanego obserwatora,
rzeczywiscie istnieja, tylko sg bardziej odczuwane niz postrzegane®.

7 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, s. 35.

8 A. Berleant, , The Aesthetics of Art and Nature”, w: A. Carlson, A. Berleant (red.), The Aesthetics
of Natural Environments, Broadview Press, Calgary 2004, s. 83.

9 A. Berleant, The Aesthetic Field, s. 113.
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Jest to prawdopodobnie najistotniejsza réznica pomiedzy podejsciem do
estetyki sSrodowiskowej Allena Carlsona i Berleanta: sposéb, w jaki relacje po-
miedzy cechami funkcjonujg w doswiadczeniu, jest rézny w obu teoriach. Dla
Carlsona relacje te zachodza w obrebie naturalnego porzadku rzeczy, dla Ber-
leanta majg one miejsce na poziomie odczuwalnego ucielesnienia. U Berleanta
doswiadczenie estetyczne nastepuje przed projekcjg Swiadomego porzadku
poznawczego i na to wtasnie zwraca gtdwnag uwage w swej teorii. Carlson
Swiadomie i zdecydowanie ktadzie gtéwny nacisk na aspekt poznawczy. Nieste-
ty, ograniczenia czasowe nie pozwalaja mi na analize szerszych aspektéw obu
teorii, jednakze uwazam, ze nie sg one tak sprzeczne, jakby mogto sie wyda-
wag, jesli przy okreslaniu zakresu kontemplacji wezmiemy pod uwage czynnik
czasowy. Berleant skupia sie na pilnosci magnetyzmu estetycznego — czyli tego,
co czesto pobudza nas do troszczenia sie o rzeczy i miejsca — a Carlson na tym,
co moglibysmy uczyni¢ w kwestii artykulacji tych rzeczy i miejsc na poziomie
wartosci i jezyka okreslonego systemu.

Jednakze Berleant zauwaza, ze doswiadczenie ma pozycje priorytetowa
w budowaniu systemu i dlatego kieruje uwage na poszukiwanie lepszej metody
pozyskiwania tego, co moze zaoferowac doswiadczenie estetyczne. Omawiajac
magnetyzm estetyczny w sztuce widowiskowej i muzyce, Berleant zauwaza, ze
te formy ekspresji wkradajg sie do naszych organizméw'. (Uwazam, ze zjawi-
sko to czesto objawia sie jako wrazenie sensoryczne odczuwalne w okolicach
dolnych partii kregostupa w konkretnych momentach estetycznego zaangazo-
wania w wystep.). Berleant zauwaza, ze teorie oparte na bezinteresownosci
i zdystansowaniu nie nadajg sie do objasniania intymnosci i zaangazowania,
ktore w takich sytuacjach odczuwamy w zwigzku ze sztuka, poniewaz nie sg
w stanie godzi¢ realnych doswiadczen estetycznych z checig osadzania. Ponadto,
w Prze-myslec estetyke Berleant przejawia zaskakujacg zdolnos¢ przewidywania,
bardzo szybko zdajac sobie sprawe z konsekwencji ponoszonych przez nowe
formy artystyczne, wytamujace sie ze swoich granic, aby stac sie instalacjami,
wykonaniami oraz sztukg sSrodowiskowa. Bezstronnosc jako konieczny element
teorii estetyki rzeczywiscie wydaje sie przystaniac i eliminowac doswiadczenie
estetyczne w formie, jakg ma zanim decydujemy sie na wygtoszenie naszych
niepewnych sadéw.

Kiedy zaangazowany estetyk wykracza poza obreb sztuki w swiat naturalny,
odrzuca obserwacje jako model kontemplacji natury na rzecz fundamentalnej
i nienaruszalnej ciggtosci ludzi i Swiata naturalnego, z akcentem na intymnos¢
postrzegania spontanicznie napotykanych wartosci zmystowych w duchu wza-
jemnosci''. To, jak twierdzi Berleant w Down the Garden Path, stanowi wtasnie
Swiat estetyki przed jego umysinym zabarwieniem osobowymi i kulturowymi
wymiarami, ktére z koniecznosci przedostaja sie do wszelkich wymiaréow ludzkiej
dziatalnosci. Jak twierdzi Berleant w The World from Water, jest to swiat nam
znany. Znany nie dzieki propozycji lub systemowi, lecz interakcji z empirycznymi

0 A. Berleant, , The Aesthetics of Art and Nature”, w: A. Carlson, A. Berleant (red.), The Aesthetics
of Natural Environments, s. 78.
" A. Berleant, The Aesthetics of Environment, ss. 34-35.
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wiasciwosciami ciggle zmieniajacego sie swiata'2. W tym miejscu nalezatoby
zaznaczy¢, ze w doswiadczeniu estetycznym zaangazowanie idzie w parze
z dwiema innymi wtasciwosciami: ciggtoscia, czyli zwigzkiem istot ludzkich
z ich Srodowiskiem — w szczegdlnosci napetniajgcym pokora zwigzkiem z natura
— oraz asymilacjg ze srodowiskiem, szczegdlnie z natura, zaréwno w obrebie
naszej indywidualnosci, jak i poza nig. W szczegélnosci swiat naturalny jedno-
cze$nie otacza i zawiera nas w sobie. Jego zasieg jest nieograniczony i w tym
sensie zdystansowanie sie od tego, czym w najbardziej fundamentalny sposéb
jestesmy, jest empiryczng niemozliwoscig. Oczywiscie mowa tu nie o zdystan-
sowaniu konceptualnym lub teoretycznym (Berleant kilkakrotnie zaznacza, ze
zdystansowanie konceptualne jest nie tylko mozliwe, lecz w pewnych sytuacjach
wrecz pozadane), ale przewaznie o towarzyszacej wspotczesnej estetyce negagji
naszego ewolucyjnego i genetycznego pokrewienstwa z ekologiczng sceng, na
ktérej wykonujemy nasz teoretyczny taniec.

Tak wiec, w wypadku zaangazowania nie osagdzamy intencjonalnie wypartego
przedmiotu. Przeciwnie, postrzegamy srodowiska, wzglednie doswiadczenia,
z tego samego poziomu. Nazwanie zaangazowania estetycznym nie jest nie-
mozliwe — w istocie zaangazowanie ze swojg intensywnoscig w przedstawianiu
postrzeganych i bezposrednich doswiadczen zmystowych wrecz zapowiada
pojawienie sie pojecia estetycznosci. Szczagtkowe granice dualizmu, zdystanso-
wania i bezinteresownosci zanikaja w zaangazowaniu; zaangazowanie odrzuca
fatszywe oddzielenie podmiotu od swiata u podstaw wszelkiego doswiadczenia,
odrzuca réwniez dychotomizujgcg metafizyke, na ktdrej to oddzielenie jest op-
arte. Przez lata Berleant elegancko i konsekwentnie sledzit historyczne Zrédta
dychotomicznego dystansu pomiedzy nami a przedmiotami/doswiadczeniami
estetycznymi, zaréwno w dzietach klasykow, jak i przedstawicieli oswiecenia.
W rezultacie oraz wskutek uzaleznienia od idei pozwolilismy, aby gtéwnym
punktem odniesienia staty sie krytyczne ramy teorii, a nie ich tres¢. W efek-
cie, podobnie jak w wypadku wiekszosci niedogladanych i ,nienawilzanych”
ram, nasze teorie staty sie kruche i rygorystyczne, zatamujac sie pod ciezarem
atmosferycznym innych, mniej restrykcyjnych idei. Obok ciggtosci i asymilacji,
zaangazowanie jako zasada daje jasniejszy i rzetelniejszy obraz tego, co zachodzi
w poczatkowej fazie doswiadczenia estetycznego, kiedy bezposredniosc relacji
postrzeganych w swiecie wslizguje sie do odczuwalnej pamieci.

Krawedzie i ciggtos¢ w naturze: watek partycypacyjny

Powrdé¢my na chwile do pojawiajacego sie w ciggu ostatnich dziesiecioleci ze
wzrastajacg czestotliwosciag w pracach Berleanta pojecia ,,granicy”. Jak wspo-
mnielisSmy powyzej, Berleant przesledzit wptyw granic na teorie estetyki az do
osiemnastowiecznego przejscia sztuki malarskiej i rzezbiarskiej od funkcji deko-
racyjnej do artystycznej. W Down the Garden Path Berleant przenosi te idee do

2. A. Berleant, Aesthetics and Environment: Variations on a Theme, Ashgate Press, Surrey 2005,
ss. 57, 64.
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estetyki sSrodowiskowej, przeciwstawiajac krajobraz obserwacyjny krajobrazowi
zaangazowanemu, przy czym podejscie obserwacyjne zachowuje tendencje do
dyskrecji w przedstawianiu'®. Oparta na ocenie wzrokowej tradycja krajobrazéw
stosuje grodzenie (mury, parkany, zywoptoty, granice), aby wyodrebni¢ dany
widok (jest to szczegdlnie zauwazalne w okresie po Shaftesburym, kiedy to
np. teorie Uvedale Price’a postulowaty malowniczos$¢ krajobrazowa jako zalete
malarskg). Krajobraz obserwacyjny rowniez akcentuje perspektywe linearng
oraz statyczny ,obraz” przy okreslaniu poczucia miejsca. Berleant ustanawia
alternatywe poréwnawczg w krajobrazie zaangazowanym, ktéra przedkiada
ciagtos¢ nad odizolowane grodzenie, rozproszong intymnos¢ zmystowa nad
perspektywe linearng oraz wzajemnosc relacji nad statyczne okreslanie miejsca.
W moim odczuciu to pojecie wzajemnosci sktania do dalszych refleksji, mam
tez nadzieje, ze uda nam sie je zgtebi¢ po dostownym wyjeciu go z bardziej
znanego i konwencjonalnego kontekstu spotecznego.

Poréwnanie krajobrazu obserwacyjnego i zaangazowanego znajduje odpo-
wiednik w refleksjach Berleanta na temat srodowisk nadmorskich. W Aesthe-
tics of the Coastal Environment'* Berleant zauwaza konceptualng dychotomie
pomiedzy granicami i krawedziami. W tym kontekscie ,,granica” oznacza ze-
wnetrzne ograniczenie przestrzeni widziane z zewnatrz danej przestrzeni, co
czesto wyrazane jest linearnie z punktu obserwacyjnego na brzegu jako cos,
co sie rézni od nas. Natomiast , krawedz" okresla zewnetrzng granice danego
obszaru ogladang z jego wnetrza, co wyrazane jest jako obszar wokot naszego
ciata, z ktérym taczy nas pewna ciggfosc. Berleant nie przeczy, ze wybrzeza
doswiadczamy zaréwno jako granicy i krawedzi — podobnie jak w czestych
wypadkach udanych rozréznien przeciwienstw, instrument kontrastu koncep-
cyjnego funkcjonuje tu heurystycznie — jak i wprowadza kontrast, aby podkresli¢
skale, w jakiej perspektywa, jezyk, a w szczegdlnosci stanowisko teoretyczne,
sugeruja pozorne sprzecznosci pomiedzy obserwacyjnym akcentowaniem
a obserwacyjng postawa. Obserwacja srodowisk przybrzeznych z wewnatrz
poziomu empirycznego czyni je czescig miejsca, z ktérego je obserwujemy.
Istnieje ciggtos¢ pomiedzy tg perspektywq a postawg zaangazowania, ktéra
umieszcza podmiot doswiadczenia estetycznego na tym samym poziomie, na
ktérym znajduje sie kontemplowany ,,przedmiot”.

Te ciagtos¢ pomiedzy osobowoscig a srodowiskiem Berleant opisuje wyrazis-
ciej w The World from Water, gdzie nie tylko stwierdza, ze srodowisko ptynne
znamy dzieki zaangazowaniu w nie, lecz takze, ze doswiadczenie wody w sposéb
bardziej ,,stanowczy i dramatyczny” odkrywa wtasciwosci zmian i ruchu, charak-
teryzujacych wszelkie miejsca naturalne nawet wtedy, gdy nie sa bezposrednio
postrzegane przez istoty ludzkie'>. Podobnie swiat z wody wydaje sie raczej
otoczony krawedziami niz granicami — rzeczywiscie, nie jesteSmy w stanie do-
strzec ogotu ,ciat” wody, o ile nie spoglagdamy na nie z duzej wysokosci lub nie
sg one dos¢ mate. Kontemplacja $wiata z wody pozwala w bardziej dynamiczny
sposdb odczuwad przyptywy i odptywy oraz uswiadamia nam naszg niemoznos¢

T
3 Tamze.
4 Tamze.
5 Tamze, s. 64.
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doktadnego okreslenia lub umiejscowienia na dtuzej form wodnych, preferowa-
nych przez nasze srodowisko. Wiele wspoétczesnych teorii estetyki Srodowiska
naturalnego zdecydowanie za bardzo polega na modelach krajobrazowych do
zaznaczania zywotnosci swoich hipotez. Berleantowskie rozwazania o srodowisku
wodnym dajg swiezy impuls do refleksji, rbwnoczesnie sugerujgc niedostatki
teorii, cytujgcych srodowiska, ktorych stabilnos¢ systemowa tatwo —i by¢ moze
niestusznie — poddaje sie badaniom.

Jednakze granice, na ktérych tak desperacko polegajg podobne teorie - te
jasne rozgraniczenia i ograniczenia — mozliwe sg wyfacznie dlatego, ze uprzednio
zaangazowalismy sie w miejsce wzglednie srodowiska w stopniu wystarczaja-
cym do okreslenia ich cech percepcyjnych. Na poziomie zaangazowania este-
tycznego w srodowisko Berleanta granice zacieraja sie'®. Berleant nie przeczy,
ze kontemplujac miejsca, wnosimy ze sobg systemy, wartosci i domniemania
- pod tym wzgledem jego mysl ewoluowata w ciggu lat od standardowego
fenomenologicznego zaprzeczenia wktadu poznawczego do zaprzeczenia
bardziej zniuansowanego i realistyczno-empirycznego. Berleant raczej neguje
teze, ze zasady porzadku poznawczego i kulturowego powinny gra¢ dominu-
jaca role w zmystowym podejsciu do srodowisk jako ucielesnione koagulaty
postrzegania. Rzeczywiscie, niektérym filozofom wydaje sie, ze zajmowanie sie
jakoscig estetyczng ma dzis wiekszy wptyw na inne dziedziny dziatalnosci niz
kiedys. Estetyk Wolfgang Welsch od dawna gtosi ,estetyzacje” zachodniego
spoteczenstwa kapitalistycznego, a dowodéw na stusznosc jego tezy nie trzeba
szuka¢ daleko — wystarczy wymienic liczne programy telewizyjne o wystrojach
wnetrz, podobne kursy prowadzone w sklepach z artykutami domowymi czy tez
desperackie wyczyny znanych specéw od makijazu. Jednakze Welsch posuwa
sie znacznie dalej, pieczotowicie odstaniajac zaleznos¢ nauki, epistemologii,
polityki spotecznej i nawet prawodawstwa od metafor, aluzji i analogicznego
myslenia przy przedstawianiu wtasnych propozycji'’.

Wedtug mnie, podobnie jak Wolfgang Welsch naswietlit estetyczny wymiar
nauki i epistemologii, tak Berleant ukazuje wymiar srodowiskowy teorii estetyki
jako takiej. W The Aesthetics of Art and Nature Berleant przekonuje, ze teoria
estetyki wymaga ,,naturalizacji” w celu wyzwolenia jej z ograniczen bezstron-
nosci'®. Do takich ograniczen nalezy domniemana (chociaz niezbadana) wiara
w koniecznos¢ zdystansowania, ktéra daje pierwszenstwo bezstronnosci jako
zasadzie postepowania. Berleant uwaza, ze model ten mozna odwrdci¢, o ile
podkreslimy ciggtosc i zwigzek z tym, co naszym zdaniem kontemplujemy; czyli
jesli zastosujemy zmystowo bezposrednie doswiadczenie natury jako model dla
ponownego przemyslenia wspotczesnej teorii estetyki. Innymi stowy, jesli Welsch
dostrzega estetyke u podstaw nauk, to Berleant widzi ciggtos¢ srodowiskowa
u podstaw estetyki. Welsch i Berleant sg jak matrioszka! Jednakze szkoput w tym,
ze ciggtosc jest okresleniem technicznym z dziedziny ekologii oraz superwenien-
tna witasciwoscig ztozonych ekosysteméw. Jedna z metod, przy pomocy ktérej
ekologowie postulujg i testujq ciggtos¢ ekologiczng (czasami zwang spojnosciag

6 Tamze, s. 152.
7 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 19.
8 A. Berleant, The Aesthetics of Environment.
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operatywna) jest rozwazanie punktow widzenia spoza obrebu nauk technicz-
nych. Krotko moéwigc, wewnatrz Berleanta i ciggtosci srodowiskowej znajduje
sie matrioszka, ktérej na imie doktor Rod Fujita.

Fujita jest ekologiem oceanicznym i starszym pracownikiem naukowym
stuzb ekologicznych w Oakland w stanie California. Jest absolwentem Insty-
tutu Oceanograficznego Woods Hole w dziedzinie biologii morskiej i odgrywa
kluczowg role w budowie rezerwatéw morskich w Florida Keys i na Wyspach
Normandzkich. Dodatkowo petni funkcje gtéwnego pracownika naukowego
projektu kartograficznego opartego na Systemie Informacji Geograficznej
(GIS) pod nazwg OceanMap. W ramach OceanMap rozwijane sg narzedzia do
gromadzenia oceanologicznych obserwacji i preferencji jednostek spoza nauki
w celu podniesienia wartosci wybranych srodowisk przybrzeznych. Fujita i jego
wspotpracownicy sg pionierami tej metody zbierania i mapowania niespecjali-
stycznych opinii w srodowisku politycznym, w ktérym poglady opinii publicznej
zazwyczaj wyrazane sg przy pomocy prostych analiz kosztéw i zyskéw oraz
ankiet racjonalnosci wyboréw ukfadanych przez specjalistéw od gospodarki
zasobami. Fujita nazywa metode OceanMap , badaniami partycypacyjnymi”,
gdyz dopuszcza ona udziat niefachowych cztonkéw spotecznosci w identyfikac;ji
i charakterystyce wtasciwosci oraz zalet srodowisk przybrzeznych. Badania par-
tycypacyjne stanowia pomost ponad tym, co Fujita uwaza za epistemologiczng
luke pomiedzy wartosciami naukowymi i publicznymi®®,

Luka ta byta przyczyna niemoznosci przeprowadzenia przez kalifornijskg
legislature planéw zatozenia rezerwatu morskiego na Wyspach Normandzkich.
Starania te podejmowali wytgcznie eksperci naukowi w rozmowach niepublicz-
nych. W koncu skuteczne okazato sie podjete na mniejsza skale trzecie podej-
Scie i to gtéwnie dlatego, ze skorzystano z nienaukowych opinii do wsparcia
i wzmocnienia usilnie powtarzanych ekologicznych ocen wartosci miejsca.
Wedtug Fujity, badania partycypacyjne sg skuteczne, poniewaz umozliwiaja
wspotdziatanie wiedzy z réznych dziedzin w celu stworzenia systemu pozwa-
lajgcego wydoby¢ te wiedze. Jak zauwazyt Fujita na seminarium w Instytucie
Przybrzeznym Uniwersytetu Rhode Island, ,,Ekologia definiuje spéjnos¢ na
rézne sposoby i naukowo rzecz biorgc wiele z nich ma sens. Ale nawet przy
catej logicznosci $wiata nie wyjdzie nic, jezeli nie ma zaufania ludzi”?°. Dlaczego
ludzie nie ufajg probom ustanowienia praw srodowiskowych na naukowych
podstawach? By¢ moze dlatego, ze nauka nie jest w stanie w petni zobrazowac
wartosci srodowiskowych, jezeli wartosci te zawierajg elementy inne niz opis
systemowy. W poczatkowej fazie badania partycypacyjne dajg ich uczestnikom
poczucie bycia docenianym. Badania takie biorg pod uwage poglady nienaukowe,
mile widziany jest rowniez pluralizm pogladowy przy mapowaniu witasciwosci
srodowiskowych.

W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, ze w The Aesthetics of Art and Natu-
re Berleant apeluje o nowg metode teoretyzowania estetycznego, w ktérej
nasz zwigzek z naturg bedzie modelem kontemplacji sztuki. Berleant nazywa

19 R. Fujita, Seminar of 10/19/2005 with the University of Rhode Island Coastal Institute IGERT
Project, Narragansett 2005.
20 Tamze.
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petnie zaangazowania estetycznego ,estetykg partycypacyjna”, ktéra jego zda-
niem ,nie tylko zmienia nasza kontemplacje sztuki, lecz rowniez charakter tej
kontemplacji”?'. Osobiscie dostrzegam osobliwe podobienstwo pomiedzy teorig
Berleanta a pracg terenowa Fujity i jego wspotpracownikéw, czesciowo dlatego,
ze obaj stosuja to, co my filozofowie nazywamy ,wiedza przez zapoznanie sie” do
zgtebiania zakresu swoich dziatan. Obaj rowniez pojmujg empiryczne znaczenie
koncepcyjnego rozroznienia pomiedzy projekcyjng, klasyfikujaca nauka a innymi
metodami percepcji, ktore niewatpliwie stosujg poznanie, lecz nie postrzegaja
srodowiska Swiadomie przez pryzmat systematycznej mysli. Fujita twierdzi,
ze dziatania srodowiskowe wynikajg ze swiadomosci, ze wszystko w naturze
jest wspotzalezne, wtacznie z nami?2. Niemniej, wiekszo$¢ metod ujmowania
wartosci srodowiskowych nie dostrzega gtéwnych korzysci ptyngcych z tej
wspotzaleznosci, poniewaz nie identyfikujg one ani nie kwantyfikujg petnego
zakresu wartosci dziatajacych w sferze srodowiskowej. Fujita obawia sie, ze
zanik religii i rytuatu w stosunku do lokalnych ekosysteméw spowodowat zanik
zwigzkéw spotecznych z miejscami naturalnymi oraz ze nasze nastawienie domi-
nujace w dzisiejszej dobie odzwierciedla wiare w ludzkie uzytkowanie i ludzka
przewage. Dla Fujity czesciowa przyczyng problemu jest naukowe zarzgdzanie
zasobami, pozbawione szacunku dla innych rodzajéw ludzkich wartosci (w tym
kontekscie wyraznie przytacza kilkakrotnie estetyke).

Pojmowanie naukowe jest ograniczone, nie wszechwiedzace, w szczegolnosci w przypadku
naturalnych ekosystemoéw, czyli systeméw podtrzymujacych zycie planety. Arogancje naukowego
zarzadzania zasobami ostabito kilka spektakularnych porazek, takich, jak upadek hodowli ryb,
niegdys uwazanych za niewyczerpane zrodio?.

Rozwijajac projekt OceanMap — zalecany do uzytkowania w innych dziedzinach
jako oprogramowanie Open Source - Fujita podkresla fakt, ze zbieranie danych
naukowych w gtebiach oceanicznych jest czesto dziatalnoscig sporadyczna,
kosztowng i toporng, dostarczajaca ,,brudnych” danych z widocznymi ,, biatymi
plamami”, ktore trzeba szeroko zapetnia¢ hipotezami. Tymczasem rybacy pracu-
jacy na obszarach mapowanych przez naukowcéw spedzajg tygodnie w danej
lokalizacji i zauwazajg wiele szczegdtéw, ktére naukowe dane moga jedynie
sugerowac. Zdaniem Fujity, rybacy zazwyczaj precyzyjniej okreslajg zasoby ryb-
ne i ich ptodnos¢ niz naukowcy, co nie powinno dziwi¢, gdyz majg oni wiedze
i Srodki pozwalajgce na empiryczne obserwacje pewnych przemieszczen, ktére
abstrakcyjne analizy danych mogg przedstawiaé, lecz nie opisywaé. OceanMap
prébuje objaé swym zakresem rézne rodzaje wiedzy o tym, jak przedstawiac to,
co autorzy projektu uwazaja za fakty empiryczne, w miejsce wypracowywania
rozsgdnych metod komunikacji wartosci srodowiskowych prawodawcom. Nikt
indywidualnie nie jest w stanie objg¢ wszystkiego, co mozna wiedzie¢ o danym
Srodowisku. Analogicznie, zadna perspektywa oparta na ograniczonych punktach
odniesienia nie bedzie w stanie wyartykutowad wszystkich wtasciwosci danego
miejsca. Jezeli natura zyje w nas, a my w niej, polityka srodowiskowa musi sama

21 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, s. 84.
22 R. Fujita, Heal the Oceans, New Society Publishers, Gabriola Island 2003, s. 5.
2 Tamze, s. 179.
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z siebie odrzucac zbytnie uproszczenia narracji naukowej w celu wzmocnienia
motywacji do zmian legislacyjnych.

Dla Fujity ,tomistyczny swiat dualizméw i dychotomii, w ktérym spedzamy
wiekszos¢ czasu, to twoér sztuczny, byé moze spuscizng naszych wzrastaja-
cych umiejetnosci kontrolowania natury przy braku jednoczesnego przyrostu
madrosci”?. W $lad za berleantowskim odrzuceniem ,,dychotomizujgcej meta-
fizyki” Fujita i inni praktykujacy naukowcy zdajg sie pojmowac tu cos, czego my
estetycy nie rozumiemy. Kiedy model praktyki zdaje sie niedoreprezentowywac
lub wrecz wypaczac kluczowe aspekty dziedziny, ktérej jest projekcja, zazwyczaj
zostaje ,,zeztomowany” i opracowuje sie nowy. Jezeli naprawde stuchamy na-
ukowcoéw, powinnismy cokolwiek od nich ustyszeé. Wszystko w naszym swiecie
jest ze sobg potaczone, stare dualizmy juz nie wystarczaja.

A jednak, pomimo teoretycznej trwatosci dychotomii, Fujita pozostaje op-
tymista, poniewaz ,,mury dzielace ludzi i nature moga runa¢ w kazdej chwili
i w kazdym miejscu, jezeli zaprzestaniemy aktywnych préb odizolowania sie
od natury”?. Fujita zrezygnowat z akademickiej kariery naukowej na rzecz pro-
pagowania ochrony srodowiska po wieloznaczagcym doswiadczeniu ciggtosci
z naturg w trakcie ¢wiczen z zakresu monitorowania raf koralowych. Fujita
zaznacza, ze ciggtosc ta byta odczuwalna, a nie wywiedziona lub wywniosko-
wana. Jako ekolog morski Fujita pojmowat intelektualnie systemowe objawy
ciggtosci, lecz nie zrozumiat ciggtosci jako ucielesniona osoba dopdty, dopdki
nie zamienit naukowego punktu widzenia na ludzki. Tak jak berleantowska cia-
gtos¢ srodowiskowa kryje sie u podstaw estetyki, tak pluralizm wartosci Fujity
dokonat najazdu na podstawy ciggtosci srodowiskowej.

Pogarda

Pluralizm. Na przyktadzie Fujity wida¢, ze naukowiec (jest wielu takich jak on) nie
musi mie¢ problemoéw ze sferg zmystowa. Nie musi mie¢ trudnosci w kwestio-
nowaniu domnieman ani odrzucaniu dualizméw i dychotomii na rzecz bardziej
reprezentatywnych metod kartowania ludzkich relacji z naturg. W przeciwienstwie
do tego, Berleant zauwaza oznaki doswiadczenia zmystowego w teorii estetyki
w swoim artykule z 1964 r. pod tytutem ,, The Sensuous and the Sensual in Aesthe-
tics”, ktory przedrukowano w Prze-myslec estetyke. Wspoiczesna teoria nie tylko
nadal nosi znamiona odgraniczania zaproponowanego przez Shafterbury’ego,
kiedy akcentuje dystans i bezstronnos¢, lecz takze naznaczona jest spuscizng Kanta
w odrzucaniu wiedzy ciata. Berleant uwaza, ze chcac unikna¢ podejrzen o cieles-
nos¢ (dobrze znany w filozofii lek przed ciatem!), teoria estetyki nieSwiadomie
.niedoteoretyzowata” pojecia zmystowosci duchowej i cielesnej i przez to zatarta
réznice pomiedzy nimi w percepcji petnego zakresu doswiadczenia estetycznego.
W efekcie gtéwny nurt praktyki estetycznej zostat odciety od wielu znaczacych
mozliwosci wyrazania naturalnych wtasciwosci estetycznych i wartosci.

24 Tamze, s. 196.
25 Tamze, s. 197.
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By¢ moze jeszcze bardziej niepokojace od tego zinstytucjonalizowanego
uporu i zbiorowej awersji do ryzyka, zatosnie obecnych w przestarzatych for-
mach badan estetycznych, jest lekcewazenie, jakie czesto pojawia sie, gdy jeden
filozof podejmuje sie skomentowania pracy lub idei innego. Fujita nie lekcewazy
bezposredniego doswiadczenia estetycznego, nie uwaza go za intelektualnie
niedoskonate, nie waha sie tez poruszac takich kwestii jak: zaangazowanie,
ciagtosc czy pluralizm w odniesieniu do wartosci naturalnych. Jednakze filo-
zofowie sztuki niejednokrotnie stosujg pogarde jako instrument, przy pomocy
ktérego insynuuja nieadekwatnos¢ kolegédw po fachu, wzglednie alternatyw-
nych koncepcji, przy analizie kwestii estetycznych. Jednakze, stwierdzam z catg
odpowiedzialnoscia, ze Berleant nigdy nie okazywat lekcewazenia tym, ktérzy
negowali, odrzucali czy wrecz wysmiewali jego teorie zaangazowania. Wrecz
przeciwnie, wyraznie odrzuca on pogarde jako model stosunkéw kolezenskich.
W Prze-myslec estetyke Berleant zauwaza, ze woli nie podejmowac krytyki
wspotczesnych ikon w dziedzinie estetyki.

Berleant wykazuje odwage do konfrontacji z teoriami innych i nie wpada
w to, co nazywam zbiorowym przymusem walki z aksjomatami gwiazdorskimi.
Zamiast tego kontynuuje prace filozofa, czego efekty dadzg sie zauwazy¢ po
pewnym czasie. Juz obecnie wykazuje duzg zdolnos¢ przewidywania, kiedy pisze
filozoficznie — wyprzedzajac o dekady wspotczesng wiedze — o wiedzy cielesnej,
wiasciwosciach zmystowych, naturze, filmach oraz przetamujacych granice styli-
styczne gatunkach sztuki. Przed okoto 40 laty Berleant przewidziat tez obecny zanik
granic ideologicznych pomiedzy metodami analitycznymi i fenomenologicznymi
w filozofii, chociaz nalezatoby sie zastanowi¢, czy szlachetna odmowa sprowa-
dzenia praktyki filozoficznej do ograniczonej intelektualnie metodologii nie byta
przyczyna, dla ktérej do niedawna jego prace byty niedoceniane. Niemniej dodaje
otuchy fakt, ze Berleant ze znacznym wyprzedzeniem zrozumiat, jak nieklasyfika-
cyjne podejscie do estetycznego doswiadczania natury moze wzmocnic — a nie
ostabi¢ — pragmatyczne wysitki na rzecz ochrony srodowiska.

Prace Berleanta mogg nas doprowadzi¢ doktadnie do tego, co zapisuja
(i chca zapisywac w petniejszym zakresie) Fujita i twércy OceanMap. Rod
Fujita powiedziat nam, ze OceanMap wymaga lepszych metod zaznaczania
estetycznych witasciwosci srodowiska, jezyka wywiadu, ktéry dopomagtby
uczestnikom projektu w okreslaniu bogactwa zmystowego i wzorcow relacji,
co z kolei usprawnitoby mapowanie wartosci estetycznych. Berleant rowniez
zacheca nas do tego, ,,szukac specyficznego wktadu, jaki wartos¢ estetyczna
moze whnies¢ do tej normatywnej ztozonosci, ktéra stanowi nieodigczng czesé
kazdej dziedziny ludzkiego $wiata”?°.

Sam Berleant nigdy nie zatracit ducha kolezenskosci, nawet wtedy, gdy kry-
tykowat takie koncepcje jak bezstronnos¢. W eseju pt. ,,Beyond Disinterested-
ness” podejmuje zdecydowang probe wydobycia czegokolwiek z tej skadingd
nadokreslonej zasady, zasady od dawna odrzucanej przez artystéw i w najlepszym
wypadku anachronicznej, a w najgorszym — fatszywej. Jednakze Berleant w swych
refleksjach nad bezinteresownoscig wykazuje znacznie dalej idacg wielkodusznos¢

% A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 24.
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niz jego adwersarze kiedykolwiek okazywali jemu lub sobie nawzajem, gdyz
dekonstruujac bezstronnos¢, jednoczednie przyznaje, ze ci, ktérzy te koncepcje
popieraja, starajg sie dokonac czegos wartosciowego — czyli sprecyzowac, co
jest wyrézniajace i wazne w sztuce oraz doswiadczaniu estetycznym?’. W tym
duchu Berleant przytacza zalety tej samej Estetyki Spotecznej, ktéra wychwala
pod niebiosa w eseju pod tym samym tytutem?®, Taktowna akceptacja réznic
metodologicznych, bezposredniej krytyki, a nawet zawodowej obojetnosci we
wiasnej ojczyznie pozwolita Berleantowi na zdepersonalizowana obserwacje
tego, co uwaza za naprawde problematyczne w teorii estetyki bez popadania
W rozgoryczenie; te zalety pozwolity mu tez odkry¢ nowe spojrzenia na to, co
zwyklismy nazywac dopuszczalnymi danymi empirycznymi — spojrzenia zwigzane
z ciatem i nieklasyfikujace ciggtoscig ze swiatem naturalnym, ktére wyprzedzaty
swojg epoke o dziesieciolecia.

Analizujac zjawisko doswiadczania natury z bystroscig umystu kogos, kto
uzywa o wiele wiecej niz tylko wzroku, Berleant nie zapomina o zmystowosci
jako namacalnym wymiarze ludzkiej relacji ze srodowiskiem — zmystowosci,
dzieki ktérej wzajemne oddziatywanie wczesniejszej wiedzy i bezposredniej
wspolnoty osigga Wzajemnosc w tym samym czasie, w ktérym my poszukujemy
bardziej donosnych form ekspresji Ciggtosci z tym, co w naszym swiecie nie jest
ludzkie. To wiasnie stanowi gtéwng mysl estetyki spotecznej, nadajacej sie do
zastosowania w zawodowej filozofii nie tylko w celu udoskonalania spotecznych
manier, lecz takze — i bardziej koniecznie — w celu rewizualizacji nas samych
jako wspotpracujacych na drodze do lepszego wydobycia na swiatto dzienne i,
by¢ moze, rozwigzania powszechnie postrzeganych probleméw. A zeby miec
pewnos¢, ze istotnie postrzegamy te same problemy, powinnismy uczy¢ sie
na berleantowskiej koncepcji zaangazowania, ktéra bardziej niz czegokolwiek
wymaga otwartosci, umiejetnosci stuchania i ,,dopuszczania przed wypuszcza-
niem". Wiecej obserwacji niz walki. W gruncie rzeczy moze by¢ troche walki dla
zabawy, lecz nie bez pamieci o obowigzku nazywania faktow takimi, jakimi SA,
a nie jakimi chcielibysmy, aby byty.

To niewatpliwie oddaje postawe filozoficzng Berleanta, ktory odrzuca bez-
stronnos¢ nie ze wzgledu na wady logiczne czy metafizyczne uproszczenia
(ktére zauwaza i cierpliwie ukazuje), lecz dlatego, ze bezinteresownos¢, ktéra
promuje ewidentng nieprawde, jest nieadekwatnym narzedziem do zgtebiania
doswiadczenia estetycznego. Innymi stowy, Berleant nie zgadza sie na ktam-
stwo, odmawia uzycia kwestii filozoficznych do zaspokajania checi wykazania
sie bystroscig i umiejetnosciami, podczas gdy jego talenty wymagajg wiernosci
bardziej rygorystycznym obowigzkom. W tym sensie Berleant ukazuje sie jako
unikalny i autentyczny filozof w epoce technikéw; jako taskawy i wspaniatomysiny
kolega, ktéry poswiecit lata zycia na stuzbe w narodowych i miedzynarodowych
organizacjach w czasach, ktére sprzyjaty zagorzatej autopromociji; stanowit tez
odwazny, cho¢ czasami samotny, gtos w obronie cudzoziemcéw, bronit ,,fobu-
zerskich” pogladdw alternatywnych w profesji, w ktorej droga do zatrudnienia,

27 Tamze.
28 A Berleant, Aesthetics and Environment: Variations on a Theme.
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publikacji i recenzji jest sprzedajnosc i karierowiczostwo; Berleant ma dosc serca,
aby unikac czotobitnosci i protekcjonalizmu w stosunku do stojacych przed i za
nim w zawodowej kolejnosci dziobania. Ma tez umyst na tyle dalekowzroczny,
aby wykazywac cierpliwos¢ w czasach, gdy swiat estetyki nie byt jeszcze w stanie
obja¢ ani nawet zrozumieé empirycznego znaczenia jego pracy.

.Swiat” jest tu moze nie najlepszym okresleniem, gdyz praca Berleanta
zawsze zyskiwata aprobate poza jego ojczyzng, Stanami Zjednoczonymi. Ale
pamietajmy, co powiada sie o prorokach. A Berleant z pewnoscia jest proro-
kiem ze wzgledu na jasnos¢ przewidywania zaréwno w kwestii rozumienia
przestanek nowych form artystycznych, jak i poszukiwania skutecznych metod
prowadzenia i ksztattowania badan srodowiskowych. Osobiste doswiadczenia
Berleanta jako pieszego turysty i wodniaka dopetnia jego biegtos¢ muzyczna:
koniec koncow jego zrozumienie zaangazowania estetycznego poprzez sztuke
i nature ma bezposrednie zrédta w doswiadczeniach, ktére uwaza za wazniejsze
od poznawczych wersji teorii estetyki sSrodowiskowej. W A Phenomenology of
Musical Performance Berleant, podobnie jak przed nim Schopenhauer, widzi
to, co jest w doswiadczeniu muzycznym pouczajgce — relacje z doswiadcze-
niem wspodlnotowym i strukture samej natury?. | jak Schopenhauer, Berleant
wyprzedzit swoje czasy o dziesieciolecia, lecz nie zyskat petnego uznania jako
prorok wskutek dogmatéw, jakie otaczaty kadrowanie, granice i oddzielenie.
Niniejsze wydanie specjalne, skupiajace sie na niezréwnanym wktadzie Arnolda
Berleanta w teorie estetyki, stanowi zdecydowane odwrdcenie tej tendencji — za
co jestem gteboko wdzieczna.

Przet. M. Bannkowski

Cheryl Foster: Disinterestedness, Disdain and the Reception of Berleant’s Major
Ideas

Arnold Berleant’s philosophical theories have proven to be prescient in their
identification of an aesthetic interface between human beings and the natural
world — the interface he calls “engagement”, a form of participatory aesthetics.
This essay presents the context out of which Berleant’s theory of engagement
has evolved and then touches upon the application of engagement first to cases
of aesthetic appreciation and then to a very recent case in coastal ecology and
management. It is suggested that Berleant’s elaboration of a “participatory
aesthetics” both mirrors and informs the scientific model of “participatory re-
search”, which in turn has implications for how philosophers might understand
the relative roles of objectivity and engagement in aesthetic practice.

2% A. Berleant, Prze-myslec estetyke, ss. 231-243.
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Estetyka srodowiskowa a estetyka ekologiczna:
wptyw Arnolda Berleanta na estetyke ekologiczng w Chinach

Wstep

Nalezy stwierdzi¢, ze w dzisiejszych coraz bardziej zglobalizowanych czasach
znaczenia nabierajg miedzynarodowe kontakty na szczeblu akademickim —
w szczegoblnosci, w obliczu rosnacego zainteresowania uczonych na catym
Swiecie takimi ogolnie odczuwalnymi zagadnieniami, jak globalny kryzys srodo-
wiskowy. Majac powyzsze na uwadze, nie dziwi nas bynajmniej fakt, ze w ciggu
ostatnich dwodch dziesiecioleci Arnold Berleant odgrywat czynna i znaczaca
role wsrdd tej czesci chinskich kregéw naukowych, ktére wykazuja zaintere-
sowanie problematyka estetyki sSrodowiskowej i ekologicznej. Prace Berleanta,
opublikowane zaréwno po angielsku, jak i w ttumaczeniu chinskojezycznym,
zdobyty sobie szerokie rzesze czytelnikéw i zainspirowaty wiele zwienczonych
sukcesem projektow.

Niniejsza praca skupia sie na aspektach historycznych oraz teoretycznych.
W pierwszej czesci autor ukazuje relacje pomiedzy Arnoldem Berleantem a Chi-
nami w perspektywie historycznej, opisujgc rok po roku podejmowane wspélnie
z chinskimi kolegami dziatania Profesora — w tym jego najwazniejsze wyktady
w chinskich instytucjach, udziat w organizowanych w Chinach konferencjach,
prace opublikowane w jezyku chifiskim oraz mysli, ktére wprowadzit do obiegu
wsrdd uczonych chinskich. Czes$¢ druga skupia sie na aspektach teoretycznych,
w szczegoblnosci kwestii wykorzystania przez chinskich uczonych teorii estetycz-
nych Berleanta do tworzenia estetyki ekologicznej.

Arnold Berleant i Chiny

Pierwsza wizyta Berleanta w Chinach miata miejsce w 1992 r. na zaproszenie
profesora Chen Wanghenga z Uniwersytetu Zheijang. Przy tej okazji Berleant
podarowat Chenowi egzemplarz swojej swiezo wydanej ksigzki The Aesthetics
of Environment'. Berleant réwniez przestat Chenowi dwa artykuty o estetyce
miejskiej. To wtasnie wtedy chinskie kregi naukowe po raz pierwszy zetknety sie
z nowa, ale rozpowszechniong w swiecie dyscypling naukowa zwang estetyka

! A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992.
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srodowiskowa. Berleant po raz pierwszy odwiedzit Shandong w 1993 r. na
zaproszenie profesora Zhou Laixiang z Uniwersytetu Shandong. Wygtoszony
w Shandong wyktad Berleanta pod tytutem Deconstructing Disney World
przettumaczono na chinski. P6zniej pojawit sie on w wydanej w 1997 r. ksigzce
Berleanta Living in the Landscape: Toward an Aesthetics of Environment jako
rozdziat trzeci ksigzki?.

Rok 2004 byt waznym etapem dla kontaktdw Berleanta z chinskim swiatem
nauki. W maju tego roku Berleanta zaproszono do udziatu w konferencji pod
hastem: , Piekno i nowoczesny sposéb zycia”, odbywajacej sie na Uniwer-
sytecie Wuhan. Berleant zapozyczyt sobie hasto i rowniez zatytutowat swoj
wygtoszony podczas spotkania wyktad: ,Piekno i nowoczesny sposéb zycia”.
Berleantowi zaproponowano takze wspoétredagowanie (z Chenem Wanghen-
giem) serii ksigzkowej pod tytutem A Series of Translated Books on Environ-
mental Aesthetics®. Berleant dokonat wyboru gtéwnych pozycji serii, ktérej
chinskie wydanie opublikowato w 2006 r. wydawnictwo Hunan Science and
Technology Press*. Seria ta stata sie gtownym zrédtem wiedzy o zachodniej
estetyce srodowiskowej dla chinskich uczonych. W przedmowie do wydania
Berleant zaznacza, ze estetyka srodowiskowa stanowi wazny i rozwijajacy
sie dziat estetyki od lat szes¢dziesigtych zesztego wieku oraz przypomina, ze
byta ona gtéwnym tematem konferencji na Uniwersytecie Wuhan w 2004 r.
Redakcja i wydanie serii jest przyktadem modelu wspotpracy miedzynarodo-
wej, przyjetego w kontaktach pomiedzy uczonymi chinskimi i zachodnimi.
W 2004 r. Zhang Min, uczestnik studium doktoranckiego pod kierownictwem
Chen Wanghenga, opublikowat artykut wprowadzajgcy teorie Berleanta na
grunt chinski®. Artykut ten byt pierwszg powazng prébg zaznajomienia chin-
skiego swiata nauki z myslg Berleanta. W tym samym czasie przettumaczono
na chinski i wydano w tym kraju artykut Berleanta pt. ,The Environment as
an Aesthetic Paradigm”®.

W 2007 r. Berleant uczestniczyt w miedzynarodowej konferencji pod hastem:
.Srodowisko, zaangazowanie estetyczne a sfera publiczna: szanse i ryzyko dla
krajobrazu” w Paryzu, gdzie wygfosit referat pt. ,,Zaangazowanie estetyczne
a srodowisko cztowieka”. Cheng Xiangzhan byt réwniez obecny na konferenc;ji.
Wkrotce potem opisat jej przebieg i przedstawit gtéwne tezy Berleanta w jed-

2 Prace przettumaczyt na jezyk chinski Niu Hongbao, ukazata sie w: Journal of Literature, History,
and Philosophy, T. 2, 1994. A. Berleant, Living in the Landscape: Toward an Aesthetics of Environment,
University Press of Kansas, Lawrence 1997. Cheng Xiangzhan poznat Berleanta podczas studiéw dokto-
ranckich na Uniwersytecie Shandong.

3 Chen Wangheng przeniost sie na Uniwersytet Wuhan z Uniwersytetu Zhejiang w 1994 r.

4 Seria skfada sie z pieciu pozycji: A. Berleant, The Aesthetics of Environment oraz Living in the
Landscape, Yrjo Sepanmaa, The beauty of environment: A general model for environmental aesthetics,
Environmental Ethics Books, Denton 1993, Allen Carlson, Nature and Landscape oraz Michel Conan,
The Crazannes Quarries by Bernard Lassus: An Essay Analyzing the Creation of a Landscape, Spacemaker
Press, Washington DC 2004.

> Zhang Min, ,Arnold Berleant’s Construction of Environment Aesthetics”, w: Literature & Art Stu-
dies, T. 4, 2004.

6 A. Berleant, , The Environment as an Aesthetic Paradigm”, w: Dialectics and Humanism, XV, 1-2/1988,
ss. 95-106. Chinskie wydanie w tftumaczeniu Li Dongi ukazato sie w Jiangxi Social Sciences, T. 5, 2004,
pod zmienionym tytutem: , Environment: Challenges to Aesthetics”.
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nym z dziennikow’. W tym samym roku ukazata sie w Chinach nastepna ksigzka
Berleanta — Environment and the Arts: Perspectives on Art and Environment —
w ttumaczeniu Liu Yuedi®. Dwie pézniejsze publikacje w Chinach przedstawiaty
estetyke berleantowska jako ,,estetyke zaangazowania” opartg na , wspoétudziale
emocjonalnym” w odréznieniu od opartego na ,,naukowym poznaniu” modelu
estetycznym Allana Carlsona®. W tym samym roku, w ktérym teoria Berleanta
zyskata poparcie, wydano pierwszg ksigzke przedstawiajacq w systematyczny
sposob estetyke srodowiskowa'®. Reasumujac, podstawowe mysli Berleanta
stawaly sie coraz lepiej znane naukowcom chinskim.

Rok 2008 miat rowniez duze znaczenie dla chinskich kontaktow Berleanta.
Na zaproszenie Cheng Xiangzhana, Berleant wzigt udziat w programie pod jego
kierownictwem pt. ,Estetyka Ekologiczna na Zachodzie: Teoria i Zastosowania
Praktyczne” odbywajacym sie w ramach projektu — Chinski Grant Narodowy dla
Nauk Spotecznych (China National Grant for Social Science Program). W pro-
gramie tym Berleant miat za zadanie akcentowanie aspektéow ekologicznych
zachodniej estetyki srodowiskowej (gtdwnie we wtasnych publikacjach)'. Ten
zwrot od estetyki srodowiskowej w kierunku estetyki ekologicznej byt istotnym
krokiem w karierze naukowej Berleanta. W tym samym roku w Chinach ukazat
sie wazny esej filozoficzny, ktorego autor twierdzit, ze filozoficzng podstawa
oraz kluczem do zrozumienia berleantowskiej estetyki srodowiskowej jest
.metafizyka ciggfosci”. Jego zdaniem, jedynie poznanie , metafizyki ciggtosci”
pozwoli nam zrozumied teoretyczne znaczenie estetyki sSrodowiskowej i juz nie
uwazac jej za estetyke stosowang'.

W 2009 r. odbyta sie miedzynarodowa konferencja pt. , Estetyka ekologicz-
na i estetyka srodowiskowa w perspektywie globalnej”, zorganizowana przez
Osrodek Badan Teorii Literatury i Estetyki Uniwersytetu Shandong. Sugerowano
nastepujgce tematy spotkania: 1. Znaczenie pojawienia sie w Chinach estetyki
ekologicznej, jej zatozenia teoretyczne i przysztos¢; 2. Rozwoj teorii estetyki
srodowiskowej na Zachodzie i jej zwigzki z zachodnig estetykag ekologiczna;
3. Orientalne zasoby ekomadrosci a budowa wspdtczesnej koncepcji estetyki
ekologicznej; 4. Zachodnie zasoby ekomadrosci a budowa wspodiczesnej kon-
cepcji estetyki ekologicznej; 5. Ekoestetyka i ekokrytyka.

7 Cheng Xiangzhan, , Global Scholars Are Concerned about Landscape Aesthetics”, w: Social Sciences
Weekly, 31.05.2007. Referat konferencyjny Berleanta przeredagowano, jego nowa wersja nosita tytut:
.Ekologia estetyczna a srodowisko miejskie”, ttumaczenia na chinski dokonat Cheng Xiangzhan. Referat
ukazat sie w chinskim periodyku Academic Monthly, T. 3, 2008.

8 A. Berleant (red.), Perspectives on Art and Environment, Aldershot, Ashgate 2002. Chinskojezyczna
wersja zostata opublikowana w 2007 r. przez wydawnictwo Chongqing Press. Wstep do ksigzki zostat
przettumaczony na chinski przez Liu Yuedi jako oddzielny referat pt. , The Development of Environmental
Aesthetics and its New Issues”, w: World Philosophy, T. 3, 2008.

® Wu Xiaotao, ,Aesthetics of Engagement and Its Critique of the Idea of Disinterestness”, w: Beauty
and Age, T. 12, 2007. Liu Qingping i Wang Xi, ,,Environmental Appreciation: Scientific Cognition, or
Emotional Participation?”, w: The Journal of Zhengzhou University, T. 5, 2007. Komentarz Berleanta: ,Na-
zwanie mojego modelu , uczestnictwem emocjonalnym jest niefortunne, poniewaz nie akcentuje czynnika
emocjonalnego. Trafniejsze bytoby ‘uczestnictwo estetyczne’ lub ‘uczestnictwo bezposrednie’”.

19 Yang Ping, The Genealogy of Environmental Aesthetics, Nanjing Press, Nanjing 2007.

" Pozostali dwaj uczestnicy programu to: Paul Gobster, USDA Forest Service, Northern Research
Station, US oraz Xinhao Wang, School of Planning, University of Cincinnati, US.

2 Deng Junhai, , The Metaphysics of Continuity and Arnold Berleant’s Environmental Aesthetics”,
w: The Journal of Zhengzhou University, T. 1, 2008.
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Berleant zostat zaproszony do wspotprzewodniczenia komitetowi organi-
zacyjnemu konferencji wraz z profesorem Zeng Fanrenem. W swym , stowie
wstepnym” wygtoszonym w imieniu miedzynarodowej spotecznosci naukowej,
Berleant stwierdzit:

Znajdujemy sie w interesujgcym momencie w historii $wiata, w czasach, w ktdrych nieodparte
sity technologii, wzrostu zaludnienia oraz polityki potaczyty sie, aby stworzy¢ swiat, w ktérym
zadna nacja nie jest wolna od ich wptywoéw. Ponadto, wptywy te maja zasieg globalny i dotykaja
wszystkie narody i wszystkich ludzi. Dobrobyt ludzkosci, a nawet jej przetrwanie, faczy sie scisle
z oddziatywaniem tych globalnych sit. Wobec tego nalezy zada¢ pytanie: co zrobi¢, aby te sity
zrozumiec i podjg¢ odpowiednie decyzje na podstawie tej wiedzy?

W tej sytuacji koniecznoscia staje sie komunikacja. Przy czym wazne jest, aby nie przybierata
ona formy zjadliwego sporu, prowadzonego wytacznie w celu pograzenia drugiej strony. We
wspolnym interesie wszystkich narodow i ludow lezy raczej zrozumienie, ze nasze przetrwanie
wymaga wyjscia z etapu globalnego barbarzynstwa. Zamiast polegac¢ na polityce sity, naleza-
toby zbudowac platforme, na ktorej wykazywalibysmy poszanowanie dla réznic i wspdlnych
potrzeb. Jezeli prawdg jest, ze cztowiek wyréznia sie zdolnoscig do racjonalnego myslenia —
z czego zresztg jestesmy dumni od czaséw Arystotelesa — to musi przyja¢ do wiadomosci, ze
jest to jedyna droga dajgca nam nadzieje na jakakolwiek przysztosc. Nie bedzie przysztosci dla
niektorych kosztem innych.

Takie podejscie do sprawy nasuwa wiele wnioskéw i jakkolwiek to nie jest wiasciwa chwila na
ich omawianie, podstawowym warunkiem jest otwarta komunikacja. Pocieszeniem jest fakt, ze
ten rodzaj komunikacji moze by¢ rozpowszechniany droga miedzynarodowych konferencji takich
jak obecna. Dobrze widzie¢, ze Chiny, jeden z najwiekszych narodéw i jedna z najwiekszych
kultur swiata, coraz czesciej w ostatnich latach organizuje miedzynarodowe konferencje. Takie
spotkania powinny odbywac sie ponad podziatami naukowymi i narodowymi, aby umozliwié
nam jak najgtebsze poznanie problemdw, ktére dotyczg nas wszystkich.

Kwestie zwigzane z ochrong srodowiska miejskiego z catg pewnoscig naleza do najwazniejszych
globalnych wyzwan. Niniejsza konferencja moze przyczyni¢ sie do petniejszego zrozumienia
problematyki zwigzanej z zyciem miejskim i nie tylko. Mamy nadzieje, ze dialog nawigzany
podczas niniejszej konferencji przyczyni sie do powstania nowych koncepcji i przemyslen,
umozliwiajgcych wypracowanie twdérczych rozwigzan dla probleméw zwigzanych z rosnaca
na catym swiecie urbanizacjg. Koniecznie potrzeba nam nowych mysli oraz nowych technik
spotecznych i politycznych, zapewniajacych przetrwanie rodzaju ludzkiego wraz z bogactwem
i roznorodnoscig ludzkich kultur.

Nasze przetrwanie wymaga, abysmy porzucili mechanizmy barbarzynskie, takie jak przemoc,
podbdj, ujarzmienie i wyzysk, ktére doprowadzity nas do obecnej, dos¢ chwiejnej kondycji.
To raczej wolna i otwarta debata stanowi klucz do globalnej komunikacji i jest niezbedna do
globalnej wspotpracy. Mam nadzieje, ze niniejsza konferencja bedzie stanowita modelowy
przykiad takiego dialogu i ze w trakcie debaty uda nam sie wspdlnie zdefiniowac idee, najlepiej
stuzace interesom ogotu'.

. Stowo wstepne” Berleanta stanowito dos¢ jasng wyktadnie jego pogladdéw na
temat rangi komunikacji miedzynarodowej pomiedzy naukowcami. \Wygtoszone
przez niego idee mozna uwazac za podstawe jego dziatalnosci w Chinach.

W 2007 r., kiedy Cheng Xiangzhan przebywat goscinnie na Harvard University,
Berleant zaprosit go do swojego domu w Castine, Maine, w celu przeprowadzenia
wywiadu. Niektodre tezy tej trzydniowej rozmowy ukazaty sie w jezyku chifskim
w 2009 r." Berleant wyrazit swoje zainteresowanie starochinskg estetyka srodo-
wiskowa we wstepie do wydanej w 2009 r. ksigzki Cheng Xiangzhana A Study of

13 A. Berleant, Opening Remarks for International Conference on ‘Ecological Aesthetics and Environ-
mental Aesthetics in Global Perspective’, Uniwersytet Shandong, pazdziernik 2009.

4 Cheng Xiangzhan i Arnold Berleant, From Environmental Aesthetics to Urban Aesthetics, interview
with Cheng Xiangzhan, Academic Research (Guangdong Academy of Social Science), T. 5, 2009.
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Environmental Aesthetics in China. Berleant twierdzit tam, ze widoczna na catym
Swiecie beztroska w nadmiernym eksploatowaniu srodowiska zagraza zdrowiu
i 0g6lnej kondycji ludzkosci oraz ze kwestie etyczne i estetyczne zwigzane z tym
stanem rzeczy sg podstawowym warunkiem wiasciwego pojmowania wartosci
srodowiskowych. Berleant pisat dalej:

Jako stara i bogata cywilizacja, Chiny majg ugruntowang tradycje swiadomosci srodowiskowej
i zainteresowania srodowiskiem, co uwidacznia chinska sztuka malarska i poezja, jak réwniez
historia chinskiej kultury, czego przyktadem moze by¢ dziatalnos¢ literati. Obecnie wazne jest,
aby wiedze te w szerszym niz dotychczas stopniu przekazac instytucjom edukacyjnym w Chi-
nach i krajach zachodnich.

Ksigzka profesora Chenga jest znaczacg préba podjecia krokéw w tym kierunku. W rzeczy
samej jest ona szczegdlnie przydatna w budowaniu pomostéw miedzykulturowych, poniewaz
profesor Cheng przedstawia historie tradycyjnej chinskiej estetyki sSrodowiskowej w kontek-
Scie zrozumiatym dla zachodnich naukowcédw. Im wiecej bedziemy w stanie czerpac korzysci
z réznorodnosci tradycji mysli Srodowiskowej, tym skuteczniej bedziemy mogli konstruktywnie
i w zgodnej wspotpracy stawic czota problemom srodowiskowym, przed jakimi stojg wszystkie
regiony naszej planety'.

Powyzsze stowa ukazuja bliskos¢ naukowych relacji Berleanta z jego chinski-
mi wspoétpracownikami. Relacji, ktére okazaty sie ze wszech miar korzystne dla
Chin. Kwestig najwazniejszg jest wktad Berleanta w rozwoj estetyki ekologicznej
przy wsparciu wybitnego specjalisty w tej dziedzinie, profesora Zeng Fanrena
z Uniwersytetu Shandong.

Estetyka srodowiskowa a estetyka ekologiczna

Wielu uczonych na Zachodzie zetkneto sie z estetykg sSrodowiskowa, jednakze
niewielu ma pojecie o estetyce ekologicznej, a zwtaszcza o badaniach przepro-
wadzonych na tym polu w Chinach. Tymczasem poczawszy od wczesnych lat
90. w Chinach ukazuje sie wiele opracowan i ksigzek o estetyce ekologicznej,
kwestii tej poswiecono rowniez cztery konferencje krajowe (2001, 2003, 2004,
2007) i dwie miedzynarodowe (2005, 2009). W sumie w Chinach ukazuje sie tyle
publikacji poswieconych estetyce ekologicznej, ze niemoznoscia (i bezsensem)
bytoby wymienianie ich tutaj.

Niniejszy rozdziat dotyczy relacji pomiedzy estetyky srodowiskowa a estetyka
ekologiczna.

Kilka prac z zakresu estetyki ekologicznej ukazato sie w Chinach juz we
wczesnych latach 90."%, jednakze jako moment narodzin tej dyscypliny na grun-
cie chinskim uznaje sie rok 1994, kiedy to ukazaty sie jednoczesnie trzy wazne
opracowania', sposréd ktérych najczesciej cytowana jest praca autorstwa Li

> Cheng Xiangzhan, A Study of Environmental Aesthetics in China, Henan People’s Press, Zhenzhou
2009.

16 Przyktadem jest praca autorstwa Yang Yingfenga pt. ,Looking Forward to the Future of Chinese
Architecture from the Perspective of Ecological Aesthetics”, opublikowana w: Journal of Architecture,
T.1,1991.

17 She Zhengrong, ,,Philosophical Thinking about Ecological Beauty”, w: Studies in Dialectics of Na-
ture, T. 8, 1994; Chen Qingshuo, , The Significance and Function of Ecological Aesthetics”, w: Potential
Science, T. 6, 1994; Li Xingu, ,,On Ecological Aesthetics”, w: Nanjing Social Sciences, T. 12, 1994.
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Xingu. Przedstawia on estetyke ekologiczng jako mtodg, wywodzaca sie ze
$wiatowego ruchu srodowiskowego dyscypline, ktérej gtéwnym zadaniem jest
badanie ,ekologicznego piekna globalnego srodowiska” i ktéra lezy u podstaw
Lestetyki srodowiskowej" 8. Wielu uczonych chinskich odwotuje sie przy licznych
okazjach do niniejszej pracy, jednakze nikt, niestety, nie pamieta, ze jeszcze
przed wydaniem swojej pracy w 1994 r. Li Xingu opublikowat (w 1993 r.) inny
esej zatytutowany On Environmental Aesthetics.

W pracy tej Li proponuje, aby estetyka srodowiskowa zajeta sie badaniami
»,nad miejscem i rolg srodowiska czasowego i przestrzennego w sferze estetyki
podmiotowo-przedmiotowej procesu komunikacyjnego” oraz ich ,,znaczeniem
dla powstawania, budowy i oceny piekna”. Li Xingu uwaza, ze estetyka srodo-
wiskowa rézni sie od estetyki ogdlnej oraz innych rodzajow estetyki'. Krétko
mowiac, Li Xingu chciat przeprowadzi¢ analize estetyki ekologicznej w ramach
estetyki srodowiskowej, uznawszy pierwsza za integralng czes¢ drugiej?°.

Pierwszg wydana w Chinach pozycja ksigzkowa, zawierajacg w tytule pojecie
Lestetyka ekologiczna”, jest Ecological Aesthetics autorstwa Xu Hengchuna.
Wychodzi on od , koncepcji estetyki ekologicznej”, po czym stwierdza, ze
podmiotem estetyki ekologicznej jest , ekologiczne piekno” i skupia sie na
jego analizie w Swietle teorii estetycznych obowigzujacych we wspdiczesnych
Chinach. Druga czes¢ ksigzki dotyczy kwestii Srodowiskowych (np. rozdziat 4
zatytutowany: , Ekologiczno-estetyczne ksztattowanie zywego srodowiska” oraz
rozdziat 5 — ,Srodowisko ekologiczne a krajobraz miejski”)?'.

W roku 2001 nastgpit dramatyczny zwrot w rozwoju estetyki ekologicznej.
W tym roku w Xi‘an w prowincji Shaanxi odbyta sie pierwsza w Chinach krajowa
konferencja poswiecona estetyce ekologicznej. Gtéwnym punktem konferencji
byt referat Zeng Fanrena pt. Ecological Aesthetics: A New Aesthetic Conception
of Ecological Existence within the Context of Postmodernism, ktory wydano
drukiem niedfugo po zakonczeniu obrad. Autor pracy przypomina, ze istniejg
dwa rozumienia pojecia ,estetyka ekologiczna” — w wezszym sensie jest to
.badanie ekologiczno-estetycznych relacji pomiedzy srodowiskiem ludzkim
i naturalnym”, a w szerszym znaczeniu sktada sie ona ,z trzech rodzajéw
ekologiczno-estetycznych relacji — pomiedzy cztowiekiem a naturg, cztowiekiem
a spoteczenstwem oraz cztowiekiem a nim samym, co w mysl praw ekologii
stanowi estetyczng koncepcje bytu”. Autor preferuje szersze rozumienie??.
W oparciu o te prace Zeng Fanren wydat wiele nastepnych, w ktérych rozwijat
swojg koncepcje estetyki ekologicznej. Ogdlnie méwigc, Zeng Fanren uwaza

'8 Li Xingu, ,,On Ecological Aesthetics”.

19 Li Xingu, ,,On Environmental Aesthetics”, w: The Journal of Humanities, T. 1, 1993.

20 W tym punkcie szczegdlnie interesujgce wydaje sie poréwnanie Chin z Zachodem. Estetyka
ekologiczna pojawita sie na Zachodzie w latach 70., pierwszg publikacjg w tym zakresie byty ,Notes
Toward an Ecological Aesthetic” Josepha W. Meekera, ktére ukazaty sie w: Canadian Fiction Magazine,
T.2,1972. O ile mi wiadomo, drugg z kolei pozycjg byta , Ecological Aesthetic” Jusuck Koha, opubliko-
wana w: Landscape Journal, 1988, 7(2). W swoim pierwszym przypisie Jusuck Koh twierdzi, ze estetyka
Srodowiskowa opiera sie na dwoch filarach, z ktérych jednym jest , estetyka ekologiczna”, zdefiniowana
przez autora jako ,holistyczna i ewolucyjna estetyka Srodowiska”.

2 Xu Hengchun, Ecological Aesthetics, Shaanxi People’s Education Publishing House, Xi‘an 2000.

22 Zeng Fanren, ,Ecological Aesthetics: A New Aesthetic Conception of Ecological Existence within
the Context of Postmodernism”, w: The Journal of Shaanxi Normal University, T. 3, 2002.
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estetyke ekologiczng za estetyczng koncepcje ,,bytu ekologicznego” w warunkach
postmodernizmu, ktérej zapleczem spotecznym jest ,,cywilizacja ekologiczna”.
W pracach tych pojawia sie szereg definicji estetyki ekologicznej, z ktérych
ponizsza wydaje sie najtrafniejsza:

Estetyka ekologiczna obiera sobie za punkt wyjscia estetyczna relacje pomiedzy cztowiekiem
i naturg i zajmuje sie roznymi estetycznymi zwigzkami pomiedzy cztowiekiem a natura, spo-
teczenstwem i sobg samym. Tym samym jest ona posiadajacag aspekt ekologiczny estetyczng
koncepcja wspdtczesnej teorii bytu?.

Niewatpliwie w Chinach estetyka ekologiczna w jej wezszym rozumieniu
znajduje sie na poziomie przypominajgcym wczesne stadium zachodniej este-
tyki srodowiskowej — a wtasciwie jej najwazniejszego cztonu: estetyki natury.
W obu wypadkach przedmiotem badan sa ,relacje ekologiczno-estetyczne
pomiedzy srodowiskiem ludzkim a naturalnym”. Wktad Zeng Fanrena w rozwoj
estetyki ekologicznej to wprowadzenie pojecia ,, bytu ekologicznego”, kategorii
filozoficznej, zapozyczonej od niemieckiego mysliciela Martina Heideggera,
ktéra legta u podstaw jego wtasnej teorii estetyki ekologicznej. W tym sensie
estetyka ekologiczna jest pojeciem szerszym, a estetyka srodowiskowa — jego
waznga czescia. Jednakze, jak wiadomo, na ,,$rodowisko” sktada sie nie tylko to,
co stworzyta natura, lecz takze to, co zostato zbudowane — np. coraz bardziej
rozprzestrzeniajgce sie srodowisko miejskie. Tak wiec estetyka srodowiskowa
sktada sie co najmniej z estetyki natury i estetyki miejskiej?*, chociaz niefatwo
wpasowac te drugq w przytoczong powyzej definicje Zeng Fanrena.

Berleant uzyt terminu ,ekologia” juz w 1978 w pracy pt. Aesthetic Paradigms
for an Urban Ecology?, jednakze w ostatnich dekadach jego praca skupiata sie
bardziej na estetyce ,,sSrodowiskowej” niz ,,ekologicznej”. Co ciekawe, budujac
swoja teorie estetyki ekologicznej, Zeng Fanren przejmuje kluczowg berleantow-
ska idee ,,zaangazowania” jako szOstg z siedmiu podstawowych kategorii.

Przyjgwszy za podstawe filozoficzng koncepcje ,, bytu ekologicznego”, Zeng
Fanren za swdj gtéwny cel uznat przezwyciezenie tradycyjnego, zachodniego
dualizmu ,,podmiotowo-przedmiotowego” drogg powrotu do tradycyjnej chin-
skiej doktryny ,jednosci nieba i cztowieka” i nadania jej wspdtczesnej formy.
W swojej pracy Zeng Fanren jasno stwierdza, ze idea , estetyki zaangazowania”
pochodzi od Berleanta, a w pracy cytowana jest definicja gtéwnych zatozen
tej koncepcji za berleantowskimi The Aesthetics of Environment (wyd. chinskie
2006 r.) i Environment and the Arts: Perspectives on Art and Environment (wyd.
chinskie 2007 r.):

Co ciekawe, , estetyka zaangazowania” stanowi gtéwna site nosng wspoliczesnej estetyki bytu,
poniewaz dzisiejsza estetyka bytu jest przetomem dla tradycyjnych teorii estetycznych, opartych

23 Zeng Fanren, ,, A Conception of Ecological Aesthetics in the Perspective of Today’s Ecological
Civilization”, w: Literary Review, T. 4, 2005. Zob. réwniez: Zeng Fanren, Collected Articles on Aesthetics
of Ecological Existence, lilin People’s Publishing House, Changchun 2003. Poprawiona i wzbogacona
o wiele nowych artykutow wersja tej ksigzki ukazata sie w 2009 r.

24 Zob. réwniez: Cheng Xiangzhan i Arnold Berleant, From Environmental Aesthetics to Urban
Aesthetics.

2 A. Berleant, , Aesthetic Paradigms for an Urban Ecology”, w: Diogenes, 103 (jesien 1978), | 28.
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na dualistycznym podziale na podmiot i przedmiot. W konsekwencji wspdtczesna estetyka
ekologiczna jest przetomem dla kantowskiej estetyki bezinteresownosci, ktéra musi prowadzi¢
do konfliktéw pomiedzy cztowiekiem a naturg?.

Ogodlnie wiadomo, ze berleantowska estetyka srodowiskowa jest nazywana
.estetykg zaangazowania”. W koncepc;ji estetyki sSrodowiskowej Berleanta czfo-
wiek jest czynnym elementem kontekstu, zawierajacego jego samego i istnie-
jacego rownoczes$nie z nim. Cztowiek — zaréwno jako osoba indywidualna, jak
i cztonek grupy spoteczno-kulturowej — jest centrum percepcyjnym Swiata wias-
nego bytu, ktérego horyzonty okreslajg czynniki geograficzne i kulturowe?’.

Samo pojecie ,,zaangazowanie” pojawito sie dos¢ wczesnie w publikacjach
Berleanta. Najwczesniej zostato uzyte w pracy pt. The Experience and Criti-
cism of Art, ktéra ukazata sie w ,Sarah Lawrence Journal” w 1967 r. i stata
sie zamykajgcym rozdziatem jego pierwszej ksigzki pt. The Aesthetic Field.
A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970). ,,Zaangazowanie” pojawia
sie tam kilkakrotnie w rozdziatach czwartym i széstym. W pracy tej Berleant
kilkakrotnie wspomina o ,,zaangazowaniu uznajacym”. W rzeczy samej, idea
zaangazowania estetycznego legta u podstawy koncepcji pola estetycznego,
ktora Berleant rozwinat wtasnie w tej ksigzce i ktora stata sie teoretycznym
fundamentem wszystkich jego po6zniejszych publikaciji.

Zwrot ,zaangazowanie estetyczne” pojawia sie czesto w ksigzce Berleanta
pt. Art and Engagement (1991). Zaangazowanie estetyczne jest centralnym
tematem ksigzki, ktory Berleant rozwija teoretycznie w zestawieniu z szeregiem
innych sztuk. W tamtych latach Berleant zaczat pisa¢ o zaangazowaniu jako
alternatywie do bezinteresownosci. Pojecie ,zaangazowania estetycznego”
wprowadzit po to, aby precyzyjniej okresli¢ rodzaj doswiadczenia, jakie usitowat
opisac¢ oraz charakterystyczny kontekst jego wystepowania. Berleant uwaza,
ze zaangazowanie estetyczne to estetyczne uznanie sytuacji sSrodowiskowych.
W gruncie rzeczy doswiadczenie srodowiskowe stanowi jeden z najlepszych
przyktadéw typu doswiadczenia, do jakiego odnosi sie pojecie ,,zaangazo-
wanie estetyczne”. W dziedzinie sztuk pieknych doswiadczenie tego rodzaju
najczesciej wystepuje przy odbiorze filmu i literatury pieknej oraz by¢ moze
(chociaz chyba w mniejszym stopniu) tanca. Jednakze w przypadku estetyczne-
go doswiadczania srodowiska mozliwosci zaangazowania sg bardzo szerokie,
a zaangazowanie wystepuje tez poza kontekstem artystycznym, co powoduje
koniecznos¢ poszerzenia estetyki o szeroki wachlarz sytuacji srodowiskowych.
Zatem, jak wida¢, mozliwosci teoretyczne pojecia ,,zaangazowanie estetyczne”
sg naprawde ogromne.

Celem badan Berleanta jest rewizja poje¢ tradycyjnej estetyki drogg umiesz-
czenia jej przekazu w szerszym kontekscie, w ktédrym ,zaangazowanie” zaste-
puje , bezinteresownosc”, ,ciggfosé” — ,podziaty”, a wartosci estetyczne sa
rozpowszechniane, a nie ttamszone. Zamiarem Berleanta jest przywrécenie

% Zeng Fanren, ,The Basic Categories of Contemporary Ecological Aesthetics”, w: Literature & Art
Studies, T. 4, 2007. Komentarz Berleanta: Zeng stosuje pojecie ,,egzystencjalizm”, a ja uwazam, ze mogto
mu chodzi¢ o , byt”. ,Egzystencjalizm” jest nazwg konkretnej filozofii i ruchu filozoficznego”.

27 7rédto ponizszego wstepu, patrz: Cheng Xiangzhan i Arnold Berleant, From Environmental Aes-
thetics to Urban Aesthetics.
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sztuki na pozycje, ktérg zajmowata w wiekszosci kultur ludzkich przez wieksza
czes¢ historii, przy jednoczesnym zachowaniu gtebokiej swiadomosci tych
wartosci estetycznych, w ktérych powstawaniu tak wazng role odegrata tzw.
~Wspoétczesna estetyka bezinteresownosci”. Redefiniujac teorie estetyki, Berle-
ant reagowat na niesankcjonowane przez tradycje , doswiadczenie uznajace”.
Reasumujac, estetyka zaangazowania jest bardziej przyzwalajaca, poniewaz
obejmuje zaréwno kanon sztuki, jak i jej awangarde?®.

Z powyzszego wstepu zdaje sie wynikac, ze koncepcja estetyki ekologicznej
Zeng Fanrena przejeta gtéwnga idee teorii Berleanta szczegdlnie z jego ksigzek
nt. estetyki sSrodowiskowej. Jednakze tu powstaje nastepne pytanie: czym sie
réznig te dwa rodzaje estetyki? Gtoéwne tezy Zeng Fanrena na ten temat to: 1.
Obie estetyki stanowig przetom w tradycyjnej koncepcji estetyki, wedtug ktérej
Lestetyka jest filozofig sztuki”. Obie tez powinny wspoéfpracowac z sobg i nie
ma potrzeby stawiania pomiedzy nimi sztywnych granic. Zachodnia estetyka
srodowiskowa stata sie waznym punktem odniesienia oraz zrédtem dla budowy
i rozwoju estetyki ekologicznej na gruncie chinskim; 2. Gtéwnga idea, sugero-
wang przez zachodnig estetyke srodowiskowa, jest ,ekocentryzm” i niektére
prace w tym zakresie ulegty ograniczeniom ,antropocentrycznym”, podczas
gdy u podstaw chinskiej teorii estetyki ekologicznej lezg ,,ekohumanizm”
i ,,ekoholizm"?°.

Nalezatoby zauwazy¢, ze krytykujac niektorych zachodnich estetykéw sro-
dowiska za zbytnie tendencje , antropocentryczne”, Zeng Fanren jednoczesnie
chwalit estetyke srodowiskowa Berleanta, ktora uwazat za , propozycje nowej
koncepcji naturalnej estetyki ekologicznej”*°. Na poparcie tej tezy Zeng Fanren
zacytowat nastepujgcy ustep wydanej w 2006 r. w Chinach ksigzki Berleanta
The Aesthetics of Environment:

Srodowisko w szerokim rozumieniu nie jest domeng oddzielong od nas, jako jego mieszkan-
cow. Istniejemy rownoczesnie ze srodowiskiem jako integralna czes¢ jego proceséw. Estetyka
w tradycyjnym ujeciu ma z tym problemy, poniewaz wychodzi z zatozenia, ze uznanie wymaga
otwartej i kontemplacyjnej atmosfery. Takie podejscie jest korzystne dla obserwatora, jednakze
natura najwidoczniej nie wytworzyta takiego obserwatora gdyz nic nie moze istnie¢ oddzielnie
i bez zaangazowania®'.

28 Art and Engagement Berleanta przettumaczyt na jezyk chinski dr Li Yuanyuan, ksigzka wydana
zostanie niebawem naktadem Commercial Press.

29 Zeng Fanren, ,A Review on the Relationship between Ecological Aesthetics and Environmental
Aesthetics”, w: Exploration and Free Views, T. 9, 2008.

30 Tamze.

31 A. Berleant, , The Aesthetics of Environment”, w: Hunan Science and Technology Press, 2006,
s. 12. Patrz réwniez: anglojezyczny oryginat ksigzki, The Aesthetics of Environment, ,Temple University
Press”, 1992, ss. 11-12. W ramach przygotowan do miedzynarodowej konferencji pod hastem Ecological
Aesthetics and Environmental Aesthetics in Global Perspective, odbywajacej sie na Uniwersytecie Shan-
dong w pazdzierniku 2009 r., Zeng Fanren poprosit o przettumaczenie na jezyk angielski swojej pracy
pt. A Review on the Relationship between Ecological Aesthetics and Environmental Aesthetics. Ttumacz
nie postugiwat sie oryginatem anglojezycznym ksigzki Berleanta i przetfumaczyt ustep z jego chinskiej
wersji. Porébwnanie obu wersji wydaje sie catkiem interesujace:

,Ogdlna teoria srodowiska zaktada, ze nie ma rozdziatu pomiedzy srodowiskiem i nami, tak zwang
‘ludzkoscig’. JesteSmy zjednoczeni ze srodowiskiem jako nieodtgczny element jego rozwoju. Tradycyjna
estetyka zupetnie nie jest w stanie tego poja¢, poniewaz twierdzi, ze w przypadku uznania estetycznego
podmiot musi mie¢ dobrze rozwiniety zmyst percepcji i nastawienie kontemplacyjne. Takie nastawienie
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W swej interpretacji tego ustepu Zeng Fanren za najatrakcyjniejszq uwaza
berleantowska koncepcje srodowiska. W wydaniu chinskim okreslona ona jest
mianem ,szerokiego widoku srodowiska"”, stwierdza sie tam réwniez dostownie,
ze ,,nie ma nic poza naturg”. To, co w swojej ksigzce Berleant nazywa ,naturg”
u Zenga Fanrena zwie sie ,systemem naturalnym”. Zeng Fanren przekonuje,
ze twierdzenie, iz ,nie ma nic poza naturg” jak tez pojecie , estetyki zaanga-
zowania"”, mogtyby stanowic¢ wazne zrédto i punkt odniesienia w procesie
rozwoju estetyki ekologicznej w Chinach®2. Summa summarum, Zeng Fanren
do pewnego stopnia uwazat , estetyke srodowiskowa” Berleanta za , estetyke
ekologiczna”.

Whioski

Berleant w dalszym ciggu wywiera znamienny wptyw na estetyke ekologiczng
w Chinach — nie na ostatku dlatego, ze (jak wspomniano) jest obecnie cztonkiem
programu ,Estetyka ekologiczna na zachodzie: Teoria i zastosowania praktycz-
ne"” pod kierownictwem Cheng Xiangzhana w ramach projektu Chinski Grant
Narodowy dla Nauk Spotecznych (China National Grant for Social Science Pro-
gram). Od udanego startu programu w czerwcu 2008 ., jego czterej cztonkowie
prowadzg z sobga regularng korespondencje. Ukazujagca sie niebawem ksigzka
nt. programu bedzie zatytutowana: Ecological Aesthetics and Ecological Design.
Pierwszy rozdziat bedzie autorstwa Berleanta.

Nalezy tu zwrdci¢ uwage na trzy kwestie: po pierwsze, nie wszystkie ksigzki
Berleanta zostaty przettumaczone na jezyk chinski, dlatego tez nie dokonano
catosciowej oceny jego dorobku naukowego. Po drugie, nie wszyscy naukow-
cy chinscy sg w stanie korzysta¢ z anglojezycznych oryginatéow tych tytutéw
i w efekcie ,,zaangazowanie” zostato przetozone na cztery rozne sposoby — jiehe
(potaczenie), jieru (udziat), canyu (uczestnictwo) i ronghe (stopienie). Mozna
sobie fatwo wyobrazi¢ zamieszanie, jakie wywotujg te rozne wersje ttumaczenia.
Na koniec, niektérzy ostro krytykujg estetyke sSrodowiskowa Berleanta, twierdzac,
ze ,jego tak zwana antyantropocentryczna estetyka srodowiskowa okazuje sie
jedynie piekna iluzja, zdominowang przez ukryty duch antropocentryzmu. Jego
idealna konstrukcja krajobrazu miejskiego ukazuje antropocentryczny charak-
ter jego estetyki srodowiskowej”33. Kwestie te nalezatoby przeanalizowa¢ po
dogtebniejszym zaznajomieniu sie z twdrczoscig Berleanta.

jest przydatne dla obserwatora, ale nie do przyjecia dla natury, poniewaz nie istnieje nic poza natura
i wszystko sie w niej zawiera”.

32 Zeng Fanren, ,A Review on the Relationship between Ecological Aesthetics and Environmental
Aesthetics”, w: Exploration and Free Views, Vol. 9, 2008. Wedtug mnie, cho¢ przektad nie jest nieporo-
zumieniem, jest zbyt wyjaskrawiony.

3 Qiao Yanbing, ,A Beautiful lllusion: On the Anthropocentrism of Arnold Berleant’s Environmental
Aesthetics”, w: The Journal of Foshan University of Science and Technology, Vol. 5, 2009. Berleant tak
komentuje jego uwage: ,Jest to ciekawy gtos krytyczny. Nie potrafie go poja¢ na podstawie Panskiej
relacji. Jesli krytycy twierdzg, ze umieszczam ludzi na wyréznionym miejscu w naturze, to sie zupetnie
myla. Natomiast, owszem, uznaje ludzi jako punkt centralny w rozumieniu estetycznego doswiadczenia
Srodowiska”.
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Przet. M. Barnkowski

Cheryl Foster: Disinterestedness, Disdain and the Reception of Berleant’s Major
Ideas

Since early 1990s, Professor Arnold Berleant has visited China many times and
several of his chief publications have been translated into Chinese. Both his
lectures and his works have produced a significant impact on scholars in China,
especially on the development of Chinese ecological aesthetics, which gener-
ated a hot topic of ,the relationship and difference between environmental
aesthetics and ecological aesthetics” in China. This paper first outlines Berleant's
academic activities in China year by year, then concentrates on the impact of
his environmental aesthetics on the ecological aesthetics proposed mainly by
Chinese scholar Zeng Fanren. The paper analyses the relationship and difference
between environmental aesthetics and ecological aesthetics, pointing out that
Berleant’s environmental aesthetics is viewed as a part of the whole picture of
ecological aesthetics because it fits the definition of ecology perfectly.
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Arnolda Berleanta projekt estetyki postkantowskiej

W 1999 roku grupa estetykdéw krakowskich wydata prace (w wersji polskiej i an-
gielskiej), zatytutowang Reconsidering Aesthetics. W roku 2005 ukazata sie w USA
ksigzka Arnolda Berleanta Re-thinking Aesthetics. Obie prace nie majg ze soba nic
wspdlnego: ta nasza obejmowata namyst nad filozoficznymi estetykami XX wieku,
zwtlaszcza w jego pierwszej potowie; praca amerykanskiego estetyka stanowita
kontynuacje i dalsze rozwiniecie wiasnego projektu estetyki na miare naszych
czasoOw — estetyki zaangazowania.

Niemniej, podobienstwo tytutow jest znaczace, gdyz dowodzi powszechniejszej
potrzeby przemyslenia na nowo, czym jest estetyka jako dyscyplina wiedzy, ktéra
posiada wielowiekowg, siegajgca starozytnosci historie, a zarazem — co paradok-
salne — istnieje dopiero od potowy XVIII wieku, w nowozytnej formule filozofii
sztuk pieknych.

W ostatnich dekadach minionego wieku owa nowozytna formuta estetyki,
powigzana Scisle z procesem autonomizacji sztuki oraz z pojeciem kantowskiej
bezinteresownosci przezycia estetycznego, zaczeta budzi¢ watpliwosci, tym bardziej
ze nie umiata juz sprostac ani zjawiskom zachodzacym w samej sztuce, ani poste-
pujacym procesom estetyzacji réznych obszaréw zycia codziennego. Odrzucenie
estetycznosci przez sztuke z jednej strony oraz powigzanie estetycznosci z tym, co
nieartystyczne z drugiej, stanowito wyzwanie dla dotychczasowej estetyki, ktéoremu
musiafa stawi¢ czota.

Dzisiaj wielu estetykdw pracuje nad nowa formutg estetyki, estetyki na miare pono-
woczesnych potrzeb. Podkresli¢ trzeba, ze Berleant nalezat do tych pierwszych, ktorzy
wage wyzwania pojeli. Juz w swych wczesnych pracach wkraczat na droge, jakbysmy
mogli dzisiaj powiedzie¢, ,,dekonstrukeji” estetyki tradycyjnej w tym sensie, ze najpierw
dokonywat rozbiérki tego, co zastane, a nastepnie budowat nowe na tych elementach,
ktore daty sie zachowad. Ten projekt Berleanta z zakresu metaestetyki wydaje sie szcze-
golnie warty uwagi, zwtaszcza ze przebiega — z wiekszym lub mniejszym natezeniem
— przez catosc jego pracy naukowej, wieniczonej kolejnymi ksigzkami.

Estetyka jako filozofia sztuki
Skoro nowozytna estetyka zaistniata w formule filozofii sztuk pieknych, projekt

zbudowania nowej estetyki rozpoczyna sie od krytycznego spojrzenia na oba
cztony formuty: na zwiagzki estetyki z filozofig i na zwiazki estetyki ze sztuka.
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Przyjrzyjmy sie owej pierwszej relacji. W przedmowie do ksigzki Prze-myslec
estetyke, autor wyznaje, ze stanowi ona plon 40-letniej pracy nakierowanej
na to, , by odrzuci¢ odziedziczong wizje nowozytnej estetyki”. Lektura ksigzki
Swiadczy jednak, ze idzie nie tyle o proste odrzucenie, ile o dogtebne przemy-
Slenie filozoficznych podstaw estetyki jako wiedzy o sztuce. Autor przywotuje
przyktad fizyki z pierwszej potowy XX wieku, wydaje mu sie bowiem, ze sytua-
cja estetyki dzisiejszej przypomina te, w jakiej znalazta sie fizyka dobrych kilka
dekad wczesniej. Otéz gdy powstata teoria wzglednosci Einsteina, model fizyki
newtonowskiej nie zostat ani obalony, ani odrzucony, lecz wpisany w szersze
ramy nowej teorii; tym samym fizyka newtonowska odkryta wtasne ogranicze-
nia co do zakresu jej stosowania. Podobnie rzecz ma sie w estetyce, budowa
nowej teorii nie unicestwi poprzedniej, lecz obnazy jej stabosci i wskaze na jej
ograniczenia.

Berleant patrzy sceptycznie na zwigzki estetyki z filozofig. Zagadnienia este-
tyczne traktowane sg w filozofii peryferyjnie i instrumentalnie, niemal zawsze
z uwagi na korzysci filozofii, a nie estetyki. Istnieje zasadnicza niewspdétmiernos¢
miedzy przedmiotem estetyki, jakim jest sztuka w swych unikatowych przejawach
w postaci dziet sztuki, a filozofig operujacg ogdlnymi, czesto apriorycznymi,
pojeciami. Te dwa zasadnicze argumenty odnajdujemy takze u Wolfganga Wel-
scha, ktdry podjat generalng rozprawe z estetykga jako filozofig sztuki'. Niemniej,
chociaz Berleant ceni sobie wktad niemieckiego kolegi, uwaza jego przedsie-
wziecie za niewystarczajace, bo niesiegajace dostatecznie gteboko — do samych
podstaw tej tradycji filozoficznej, na ktérych zbudowana zostata estetyka. Inaczej
mowiac, nie wystarczy skrytykowaé sama teorie estetyczna, nalezy rozprawic
sie zasadniczo z zatozeniami tej filozofii, ktéra nowozytng estetyke zrodzita.
Tak rozumiana praca bedzie nie tylko krytyka dotychczasowej teorii estetycznej,
lecz takze jednoczesnie ,,waznym dziataniem filozoficznym”, a ,, prze-myslenie
estetyki moze sugerowac nowe sposoby uprawiania filozofii"2.

Estetyk zatem, rozwazajac krytycznie filozofie z punktu widzenia teorii
estetycznej, bedzie wspomagat wysitek tych filozoféw, ktérzy w obrebie swej
dyscypliny wkroczyli na droge jej rekonstrukgji. Berleant wymienia tu Nietzschego,
Merleau-Ponty’ego, Jamesa i Deweya — autora Reconstruction in Philosophy,
ale takze nowsze nurty takie jak ekologia czy feminizm. W ich refleksje nad
podstawami filozofii wpleciona zostata krytyka Kanta, uznanego za prawo-
dawce nowozytnej/oswieceniowej wizji Swiata. Berleant w petni podziela to
przekonanie; wedtug niego, Kant w swej filozofii wyznaczyt ksztatt nowozytnej
estetyki. Zatem: ,Jesli mozemy okresli¢ dominujgcy tradycje w estetyce jako
kantowska, to powinnismy przebada¢ mozliwosci estetyki nie-kantowskiej,
a najlepiej post-kantowskiej i zastanowi¢ sie nad cechami przynaleznymi tak
radykalnie innej estetyce”3.

T W. Welsch, ,Nowoczesna koncepcja filozofii sztuki”, w: Estetyka poza estetyka, przet. K. Guczalska.
Universitas, Krakow 2005, ss. 2-18. Por. takze, co na ten temat pisat u nas Jerzy Gatecki w Problematyka
estetyki: przedmiot i metoda, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1961.

2 A. Berleant, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz, T.
Markiewka, Universitas, Krakéw 2007, s. 18-19.

3 Tamze, s. 20.
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Warunkiem wypracowania ,radykalnie innej estetyki” bedzie wiec przede
wszystkim rozprawienie sie z kantowska kategorig bezinteresownosci, a tym
samym ze wszystkimi konsekwencjami, jakie ta kategoria implikuje.

Zainicjowana przez Brytyjczykéw, a utrwalona przez Kanta zasada bezinte-
resownosci spowodowata, ze wyodrebniony zostat odmienny od innych rodzaj
doswiadczenia, zwanego estetycznym, ktdry przeciwstawiono innym sposobom
doswiadczania. Tzw. przezycie estetyczne, bezinteresowne i autoteliczne, wpi-
sywato sie w wywodzacy sie od Arystotelesa model kognitywnej kontemplacji,
oparty na zasadzie dystansu psychicznego. Zarazem dzietom sztuki przyznano
specjalny, izolujacy je od spraw zycia, status i odtad miaty by¢ niczym wiecej
jak zrédtem tej szczegdlnej — estetycznej — przyjemnosci, dostepnej jedynie
w bezinteresownej kontemplacji przedmiotu zwanego dzietem sztuki.

Podsumowujgc taki model estetyki okresli go Berleant stowami: estetyka
separacji, izolacji, kontemplacji i dystansu®. Zauwazmy, ze bezinteresownos¢
powigzana jest tu scisle ze sposobem doswiadczania sztuki; rozprawa Berleanta
z kantowska bezinteresownoscig bedzie oparta na dogtebnej krytycznej analizie
pojecia doswiadczenia w filozofii zachodniej.

Mamy tu do czynienia z zamierzonym przedsiewzieciem ,oswobodzenia
pojecia doswiadczenia z wiezéw dziedziczonych cech”.

Berleant przywotuje kilka tradycji badan nad kategorig doswiadczenia. Mimo
ze niekiedy réznig sie radykalnie miedzy sobga, faczy je traktowanie doswiadcze-
nia jako podmiotowego. Dotyczy to zaréwno fenomenologii, jak i empiryzmu.
Tymczasem: ,,Chcac opisa¢ doswiadczenie, wazne jest, by unikng¢ wszech-
obecnej tendencji do traktowania go jako czysto podmiotowego zjawiska"®.
Jest to stwierdzenie olbrzymiej wagi, a jego zignorowanie wrecz uniemozliwi
zrozumienie myslowej drogi autora. Osobiscie jestem przekonana, ze Berleant,
ktérego dysertacja doktorska dotyczyta Johna Deweya, zawdziecza idee koniecz-
nosci odpodmiotowienia doswiadczenia tradycji pragmatycznej, chociaz on sam
chetniej powotuje sie na inspiracje ze strony M. Merleau-Ponty’ego.

U podstaw przekonania o podmiotowosci doswiadczenia lezy dualizm
rozdzielajacy jazn od Swiata, podmiot od przedmiotu. Przy takim zatozeniu,
doswiadczenie jest ‘'moim’ doswiadczeniem, jest czym$ zachodzacym w umy-
sle. Wyraznie to widac¢ w ujeciu tego pojecia przez brytyjski empiryzm, ktéry
dodatkowo umocnit teze o kognitywnym charakterze doswiadczenia.

Wedtug Berleanta, tej utrwalonej a opartej na dualizmie tradycji pojmowa-
nia struktury doswiadczenia , nie trzeba dawac wiary jako oczywistej”. Pisze:
.Jasng alternatywa dla dualistycznych pogladéw tradycji empirycznej jest teza
o ciggtosci doswiadczenia, taczgca odbiorce ze Swiatem w ztozonych uktadach
wzajemnosci”®. Na rzecz takiej idei doswiadczenia pracowali Bergson, twoérca
teorii Einfuhlung Lipps, przedstawiciele pewnych nurtéw fenomenologii, jak
Dufrenne i Merleau-Ponty oraz pragmatysta Dewey, ktory catos¢ swej filozofii
doswiadczenia opart na przeciwstawnej do dualizmu idei ciggtosci. Co wiecej,
Dewey i Merleau-Ponty w holistycznej koncepcji doswiadczenia uwzglednili

4 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 32.
> Tamze, s. 14.
6 Tamze, s. 15.
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somatyczne i sensualne jego aspekty, przez co ucielesniony podmiot i materialny
przedmiot pozostaja wzgledem siebie w procesie doswiadczenia nie w dystansie,
lecz tacznosci warunkujacej ich istnienie.

Najdobitniejszym przyktadem jednosci i ciagtosci podmiotowo-przedmiotowe;j
jest doswiadczenie sztuki. ,,Jednak to w sztuce ciggtos¢ doswiadczenia widoczna
jest najwyrazniej”’. Podobnie jak Dewey, Berleant sadzi, ze doswiadczenie sztuki
jest wzorcowe dla wszelkiego doswiadczenia, a tym samym estetyka dostarcza
wiedzy waznej dla filozofii. Nastepuje tu swoiste odwrdcenie roli: o ile estetyce
traktowanej jako peryferyjna cze$¢ filozofii macierzysta dziedzina niewiele data,
to estetyka daje filozofii na tyle wiele, zmuszajac jg do rewizji swych poje¢, ze
moze by¢ lokalizowana w samym sercu mysli filozoficznej.

Oparta na dualistycznej filozofii teoria estetyczna sprowadzita nas zatem na
niewtasciwg droge i nadal sitg swego bezwtadu krepuje wszelkie wysitki zmie-
rzajgce do jej przezwyciezenia. Tym bardziej, ze po pierwsze nie wystarczy po
prostu odrzucenie filozoficznej zasady dualizmu, przenika ona bowiem najczesciej
implicite wszelkie rodzaje refleksji, np. tak wazny dla estetyki psychologizm, po
drugie — oparta na dualizmie tradycyjna teoria estetyczna zdawata sie catkowicie
adekwatna w stosunku do sztuki, co miatoby legitymizowac jej zasadnosc.

Mimo wskazanych trudnosci w chodby tylko naruszeniu poteznej, a dzis juz
anachronicznej struktury nowozytnej estetyki filozoficznej, Berleant nie waha
sie wejs¢ na droge budowania nowego modelu estetyki.

Nastepnym krokiem po przesledzeniu ztozonych zwigzkéw miedzy estetyka
a filozofig bedzie rozwazenie relacji miedzy teorig estetyczng a sztuka.

Estetyka a sztuka

Gdy estetyka traktowana jest jako czesc filozofii, teoria estetyczna budowana
jest bez odniesienia do samych dziet sztuki i ich doswiadczania, a odnosi sie do
sfery poje¢. Taka teoria nie tyle rozjasnia, ile raczej fatszuje problemy wynikajace
bezposrednio z samej sztuki. Wedtug Berleanta, dzisiaj sama sztuka domaga sie,
bysmy zrewidowali relacje pomiedzy teorig estetyczng a dzietami sztuki wraz
z kontekstem, ktore je wspottworzy i otacza.

Juz na samym poczatku swej drogi Berleant okreslit kilka dyrektyw, ktére wy-
znaczyty zrab jego metodologii badawczej. Zdawat sobie sprawe, ze , fascynacja
pojeciami moze wywotac urzeczenie, rzutujace na rzetelny odbiér dowodow,
szczegdlnie tych empirycznych”s. Dlatego sam wolat nie ulegad takiej fascynaciji,
a jego wypowiedzi przybierajg niekiedy charakter antyintelektualizmu. Nieufnos¢
wobec czystych poje¢ wypowiadali z catg mocg amerykanscy pragmatysci, dzisiaj
czyni to explicite Shusterman i Berleant zdaje sie dotgczac¢ do tego grona. We
wstepie do ksigzki Art and Engagement (1991), obejmujacej dorobek 20 lat prze-
myslen zawartych w artykutach, w petni swiadomy wagi swego przedsiewziecia,
pisat: ,,méj wywdd nie podaza dialektyczng sciezka, nawet jesli spoczywa na

7 Tamze, s. 15.
8 Tamze, s. 3.

41



42

Krystyna Wilkoszewska

ogodlnej strukturze pojeciowej. Miast tego tkam sie¢ przyktadoéw...”; , ksigzka
ta oferuje nie tyle wywod z tekstu, ile wywaéd ze sztuki”®.

Przekonanie o koniecznosci budowania estetyki ‘od dotu’ a nie ‘od géry’,
przenika explicite i implicite wszystkie prace Berleanta. Piszac, ze nie podaza
.dialektyczng sciezka’, miat na mysli przede wszystkim to, ze zadaniem estetyka
jest nie tyle odrdéznianie i precyzowanie poje¢, ile raczej wskazywanie na ich
wzajemne przenikanie sie, a nawet stopienie. Zwtaszcza gdy materig badania jest
sztuka, nie powinnismy przyktfadac do niej racjonalnie wyjasnionych pojec, lepiej
zaufac wyobrazni, intuicji i empatii, jak réwniez nie obawiac sie wieloznacznosci.
Tymczasem kategorie estetyki tradycyjnej, ,,sformutowane w celu racjonalizacji
i uniwersalizacji wiedzy, wydatnie upraszczajg ztozony, kontekstualny charakter
ludzkiego doswiadczenia”™.

W miejsce pojec uniwersalnych nalezy raczej stosowac opisy poszczegdlnych
przypadkdw, stale badajac moznosc¢ oraz zakres wprowadzenia uogdlnien bez ni-
welowania znaczacych réznic; wystrzegac sie ujec esencjalnych, sprowadzajacych
wielos¢ do wspdlnej podstawy, przez co zostaje zapoznana ich indywidualnos¢
i ztozonos¢, wyznaczana zréznicowanym kontekstem ich wystepowania. Warto
takze — jak uczyt Dewey — pamietad, ze wiele rzeczownikow to hipostaza poje¢,
a dotarcie do ich wtasciwych znaczen wigze sie z odstanianiem ich przymiotni-
kowych czy czasownikowych korzeni. Nasz jezyk oddaje wizje stabilnego sub-
stancjalnego $wiata, a nie jego dynamike i jakosciowe nacechowanie. Ponownie
nalezy podkresli¢, ze zmiany jezyka wyraznie domaga sie sztuka wspétczesna,
dokonujaca odprzedmiotowienia swych dziet na rzecz ich procesualizacji.

Berleant jest przekonany, ze estetyka winna pozostawac blizej sztuki i obser-
wacji zachodzacych w niej proceséw, ze potrzebuje ona wiecej empirii, a mniej
apriorycznych pojec. Jesli tak, to zapytajmy, jakiej wiedzy dostarcza estetyce
sztuka?

Zwolennik prze-myslenia estetyki obserwuje przede wszystkim sztuke naj-
nowsza, sagdzi bowiem, ze sztuka XX wieku, a zwtaszcza jego drugiej potowy,
weszta na droge radykalnej transformacji i w swym nowym ksztafcie domaga
sie nowej teorii estetycznej. Niemniej, sztuka ostatnich dekad nie tylko pokazuje,
ze tradycyjne kategorie estetyczne juz do niej nie pasuja, lecz takze czyni co$
wiecej, obnaza bowiem te prawde, ze nowozytna estetyka byfa nieadekwatna
takze wzgledem sztuki dawniejszej, wydobywajac ze sztuki to, co nie byto dla
niej najistotniejsze ‘z punktu widzenia’ samej sztuki. ,,Gdy spojrzymy na historie
sztuki z dzisiejszej perspektywy, nieprzystawalnosc¢ tradycyjnych doktryn wydaje
sie uderzajagca”'. Nalezy zatem porzuci¢ to mylne przekonanie, ze tradycyjna
estetyka byta zbudowana na miare potrzeb tradycyjnej sztuki i ze owa sztuka
istnienie tej teorii estetycznej w petni uzasadniata. Zbudowana w oparciu na
sztuce najnowszej teoria estetyczna pozwoli lepiej zrozumied nie tylko sztuke
dzisiejsza, lecz takze te dawna, odstaniajac jej istotne aspekty, przez tradycyjna
teorie fatszowane, pomijane lub po prostu niedostrzegane.

9 Tamze, s. Xiii.
10 A Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 23.
" A. Berleant, Art and Engagement, s. 18.
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W przestaniu, jakie sztuka najnowsza kieruje ku estetyce, mozna wytonic
nastepujace wskazowki:

— U podtoza zmian w sztuce minionego wieku lezg zaréwno nowe techno-
logie, jak i przemiany spoteczne. Spowodowaty one detronizacje sztuki w jej
nowozytnej formule autonomicznych sztuk pieknych oraz jej ponowng asymi-
lacje w sferze codziennosci.

— Sztuki najnowsze zmieniajg zakorzenione przekonania co do tego, czym
jest sztuka i odmieniajg charakter jej doswiadczania. ,W Swietle tych prze-
mian bytoby zuchwalstwem, gdyby teoria sztuki orzekata, co kwalifikuje sie
jako artystyczne czy estetyczne. Wskazane jest raczej co$ odwrotnego. Teoria
estetyczna winna z uwagg obserwowac praktyke artystyczna, reagujac i dosto-
sowujac sie do zachodzacych zmian i poszerzania tradycyjnych znaczen sztuki
i jej doswiadczania"2.

— W centrum zainteresowania estetyki winna znajdowac sie nie tyle sama
sztuka, zwtaszcza gdy sprowadzana jest do oderwanych od zycia dziet sztuki,
lecz w catym bogactwie i r6znorodnosci jej kontekstu.

— Tak jak nie mozna oddzieli¢ sztuki od zycia, tak tez nie daje sie utrzymacd
sztucznych podziatéw miedzy sztukami pieknymi i sztukami uzytkowymi, jak
i podziatu na rodzaje sztuk; w miejsce granic wstepuje ciggtosc i kontynuacja.

— Przedmiotowy charakter dziet sztuki (bycie rzecza) jest dla sztuki czyms
przypadkowym, czemu wyrazne swiadectwo daje sztuka XX wieku. Odprzed-
miotowienie sztuki zaczeto sie od rozpadu przedmiotu przedstawionego w sztu-
ce, zwtaszcza w obrazie malarskim, a doprowadzito do zastgpienia obrazu
dziataniem (happening, performance) lub kontekstem znaczeniowym (sztuka
konceptualna).

— Sztuka nie jest ograniczona jedynie do zmystéw wzroku i stuchu, w jej
percepcji udziat biorg takze zmysty kontaktu i winny one by¢ uwzglednione
w teorii estetyczne;.

— Dziefa sztuki nie sg unikatowe ze wzgledu na wartos¢ estetyczng i nie
wymagajg tez szczegdlnego, odmiennego od innych, rodzaju doswiadczenia
— bezinteresownego i bezcelowego; ujmowane w swym kontekstualnym oto-
czeniu dzieto sztuki domaga sie nie kontemplacyjnego ogladu z dystansu, lecz
zaangazowanego uczestnictwa.

Estetyka zaangazowania i uczestnictwa. Rola doswiadczenia.

Jednym z najwazniejszych posunie¢ w ramach budowy Berleantowskiego pro-
jektu estetyki byto przesuniecie akcentu z dzieta sztuki (zwtaszcza jako przed-
miotu) na doswiadczenie. ,,Doswiadczenie jest bowiem centralnym pojeciem
estetycznym i wszystko, co mozemy powiedzie¢ o sztuce i estetyce jest w jakis
sposbdb rozwijaniem tej tezy”'3.

2 Tamze, s. 20.
3 Tamze, s. 14.

43



44

Krystyna Wilkoszewska

Przesuniecie akcentow dokonato sie juz w pierwszej ksigzce The Aesthetic
Field. A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970). Tytutowe pole obejmo-
wato na rownych prawach wszelkie elementy uczestniczace w doswiadczeniu
estetycznym. Wydana w 1991 ksigzka Art and Engagement, rozwijata koncepcje
doswiadczenia estetycznego charakteryzowanego, w swiadomej opozycji wobec
Kanta i w przekonaniu o koniecznosci zbudowania modelu estetyki postkan-
towskiej, w kategoriach zaangazowania i uczestniczenia. Wypowiedzi autora
$wiadcza, ze byt w petni Swiadom istoty i wagi swego przedsiewziecia. We
wstepie pisat: ,,zaangazowanie estetyczne podwaza te catg tradycje [estetyki].
Gtosi ciggtos¢ miast separacji, znaczenie kontekstu raczej niz obiektywnos¢,
historyczny pluralizm w miejsce pewnosci...”"

W rok pdzniej ukazata sie ksigzka The Aesthetics of Environment, dzieki
ktorej Berleant stat sie czotowym reprezentantem estetyki sSrodowiskowej i zo-
stat duchowym nauczycielem skandynawskiej szkoty uprawiajacej z wielkim
powodzeniem tzw. applied aesthetics.

Niemniej, jak sie wydaje, zwrot do nurtu ekologicznego z jego podstawowa
kategorig srodowiska byt potrzebny Berleantowi nie tyle w celu zbudowania
gatezi zwanej environmental aesthetics, ile raczej celem bylo wykorzystanie
nowych i ozywczych twierdzen wnoszonych przez ekologie jako przydatnych
do zbudowania nowego modelu estetyki postkantowskiej. To wtasnie w tej
ksigzce mozemy $ledzi¢ stopniowe wytanianie sie estetyki zaangazowania
i partycypacji.

W rozdziale zatytutowanym ,Srodowisko jako paradygmat estetyczny” autor
reasumuje swa wczesniejszg krytyke kategorii bezinteresownosci i wskazuje na
architekture, ktéra ewidentnie sie owej kategorii wymyka. Tu przytoczymy trzy
wypowiedzi:

Mamy zatem do czynienia, po pierwsze, z nieodpowiednioscig teorii bezinteresownosci wzgledem
architektury i z potrzebg tego, co nazywam estetyky zaangazowania. Po drugie, nalezy uznac¢,
ze architektura rozcigga sie i realizuje w $rodowisku. Srodowisko staje sie zatem egzemplifikacja
paradygmatu nowej estetyki, estetyki zaangazowania'.

Srodowisko nie jest przedmiotem subiektywnego aktu kontemplacji; srodowisko jest naszym
przedfuzeniem, warunkiem naszego zycia'®.

Biorgc estetyczne doswiadczenie srodowiska jako standardowe, mozemy odrzuci¢ estetyke
bezinteresownosci na rzecz estetyki zaangazowania'.

Berleant wyrasta z tradycji amerykanskiego pragmatyzmu i wysnuwa wazne
whnioski z twierdzenia Johna Deweya, tworcy pragmatycznej filozofii doswiadcze-
nia, gfoszacego, ze , experience is of nature as well as in nature”. Doswiadczajac,
nie jestesmy zdystansowani wobec przedmiotu doznania, lecz wraz z nim za-
nurzeni we wspoélnym kontekscie. Kontekst ten ekologia nazywa srodowiskiem.
Srodowisko nie jest pojmowane jako zewnetrzne wobec cztowieka otoczenie,
jako wypetniona przedmiotami przestrzen, lecz raczej jako ztozona sie¢ relacji,

4 Tamze, s. Xiii.

> A. Berleant, The Aesthetics and Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992,
s. 148.

6 Tamze, s. 156.

7 Tamze, s. 157.
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powigzan, zaleznosci, jako zespot fizycznych, psychicznych i spotecznych uwa-
runkowan. Przy takim ujeciu prosta dychotomia podmiotowo-przedmiotowe;j
relacji obnaza swa nieadekwatnos¢, jako zbyt uproszczona i schematyczna.
.Nie ma zewnetrznego swiata — pisze Berleant. Nie ma zewnetrza. [...] Osoba
i Srodowisko stanowig continuum®’s,

Zdaniem Berleanta, ekologia wspotczesna, preferujgc ujecia holistyczne
i kontekstualne, unika dualizmu podmiotowo-przedmiotowej relacji i dzieki
temu stanowi wdzieczne pole badan dla tej estetyki, ktéra w centrum zainte-
resowania stawia zrewidowane pojecie doswiadczenia.

Ekologiczna idea srodowiska pozwolita zatem Berleantowi wprowadzi¢
w obreb budowanej estetyki pojecie doswiadczenia, opartego nie na dualnym
przeciwstawieniu podmiotu i przedmiotu, lecz na zasadzie jednosci i ciggtosci,
w ktéorym podmiot i przedmiot stanowig kontynuacje, wtasne przedtuzenie,
dwie strony tego samego medalu. Tak ujete doswiadczenie nie jest doswiad-
czeniem ‘przynaleznym’ do podmiotu, bo ten jest zanurzony w doswiadczenie,
podobnie jak przedmiot, ktory w trakcie przebiegu doswiadczenia zatraca swa
sztywnos¢, stajac sie ptynnym i zmiennym. Po odrzuceniu wzorca dualistycz-
nego, doswiadczenie kontemplatywne, oglad w postawie dystansu, nie sg juz
mozliwe. Podmiotowa i przedmiotowa strona doswiadczenia z koniecznosci
pozostaja ze soba w bliskosci kontaktu, w dynamice interakgji.

W takiej sytuacji oko i ucho, jako zmysty dystansu i zarazem jako jedyne
zmysty powigzane z tradycjg sztuki Zachodu, nie oddaja juz w petni charak-
teru doswiadczenia estetycznego. Integralng czescig estetyki zaangazowania
i partycypacji staje sie rozwiniete pole aisthesis, poszerzone o zmysty kontaktu.
Doswiadczenie sztuki staje sie w petni doswiadczeniem sensualnym, a podmiot
uczestniczy w takim doswiadczeniu nie tylko mentalnie, lecz takze cielesnie.

Kolejna ksigzka Berleanta, Prze-myslec estetyke z 2005, stanowi plon refleksji
z kolejnej dekady. Kwestie somatycznosci i sensualnosci doswiadczenia estetycz-
nego zostaty w niej przebadane w catej ich ztozonosci, zwtaszcza w rozdziatach
.Sensualne i zmystowe w estetyce” oraz ,Ucielesnienie estetyczne”. Odréznienie
sensualnosci powigzanej z ‘mentalnymi’ zmystami wzroku i stuchu oraz zmysto-
wosci zwigzanej ze zmystami ‘cielesnymi’, zmystami kontaktu, stuzy autorowi
jako zabieg metodologiczny, jego bowiem celem jest wtasnie odrzucenie takiego
odréznienia: ,,charakteryzowanie sztuki na podstawie zmystu, dzieki ktéremu
jest postrzegana — jak w przypadku nazywania muzyki sztukg dla stuchu, a ma-
larstwa sztukg wizualng — prowadzi do duzego zafatszowania doswiadczenia
estetycznego”'. Podobne skutki wywotuje zaniedbanie somatycznego aspektu
doswiadczenia. Wprowadzajac pojecie , ucielesnienia estetycznego”, podkresla Ber-
leant wage obecnosci ciata i koncentracji zmystowej w doswiadczeniu sztuki.

Ucielesnienie estetyczne posiada ogromne konsekwencje dla teorii estetycznej. Prowadzi do
somatycznego zakorzenienia naszego pojmowania doswiadczenia estetycznego. To z kolei
wymaga rozszerzenia naszego rozumienia wartosciowania estetycznego. Wartosciowanie to
nie moze by¢ diuzej ograniczane do kontemplacyjnego i obiektywizujacego aktu swiadomo-
Sci. Podobnie przedmiot estetyczny nie jest odosobniony i ograniczony do siebie samego, ale

8 Tamze, s. 4.
19 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 104.
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zaréwno odpowiada na postrzegajgce go ciafo, jak i oddziatuje na nie. W koncu, dziedzina
estetycznosci ogromnie poszerza swadj zasieg, zakres oraz pojemnos¢. Takie rozumienie stanowi
prawdziwy teoretyczny postep?.

Kontynuacja tej drogi jest takze po czesci najnowsza ksigzka, wydana w 2010,
Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World,
w ktorej doswiadczenie sensualne zostaje wpisane w szersze pojecie percepcji,
obejmujacej materialne, biologiczne, spoteczne i kulturowe sity jako elementy
ludzkiego $wiata. Estetyka percepcji zostaje ujeta przez Berleanta jako sposéb
prze-porzadkowania Swiata, w ktérym zyjemy.

Estetyka zaangazowania i partycypacji jest alternatywg wobec uksztattowanej
gtéwnie pod wptywem Kanta nowozytnej estetyki bezinteresownosci i dystansu.
Potrzeba transformacji dziedziny zrodzita sie przede wszystkim z obserwacji sztuki
ostatnich dekad, a narzedzi pojeciowych dostarczyta ekologia srodowiskowa. Estetyka
zaangazowania oparta zostata na pojeciu doswiadczenia, rozumianego odmiennie
niz w réznych nurtach tradycji filozofii kontynentalnej, a w zgodzie z pracami prag-
matysty Johna Deweya oraz fenomenologa egzystencjalnego M. Merleau-Ponty’ego.
Wypracowane przez nich koncepcje doswiadczenia odrzucaty kartezjanski dualizm
i zarazem uwzgledniaty somatyczne i sensualne aspekty w kontakcie ze sztuka.

Wielu wspétczesnych estetykéw dostrzega koniecznos¢ zastgpienia nowo-
zytnej formuty estetyki jako filozofii sztuk pieknych jakim$ nowym jej ujeciem,
odpowiednim do zmian zachodzacych tak w samej sztuce, jak i w otaczajgcym
nas swiecie. Obok Berleanta, zaawansowany projekt nowej estetyki — ‘estety-
ki poza estetyka’ — zaproponowat Wolfgang Welsch. Obaj uczeni pozostaja
w kontakcie i powotujg sie na swe przemyslenia, wyrastajg jednak z odmiennej
tradycji i podgzaja wtasnymi drogami.

Estetyka zaangazowania i uczestnictwa, ktérej Berleant poswiecit cate swe
zycie, jest dzis$ projektem catosciowym, chociaz stale — programowo — otwartym
na wszelkie nowe zjawiska domagajace sie refleksji natury estetycznej.

Zaproszony do napisania tekstu do ,,Biuletynu PTE” w 2003 (nr 3), dotycza-
cego estetyki wspodiczesnej, Berleant na wstepie zaznaczyt: ,,oferuje (...) pojecie
estetyki, ktére rozwingtem w swoim dorobku naukowym. (...) Moje rozumienie
estetyki formowato sie przez czterdziesci lat, stajac sie doskonalszym i wyrazist-
szym, w miare jak rozwijatem i wyjasniatem jej zrédta. To, co powstato, moze
by¢ rozwazane, jak mysle, jako swiadomie ‘nie-kantowska’ estetyka”.

W naukowym dorobku Berleanta znajduje sie bardzo wiele prac poswieconych
samej sztuce, tej najnowszej, ale i tej tradycyjnej, rozwazanej z punktu widzenia
estetyki partycypacji i zaangazowania. Jest to materiat na zupetnie inny artykut.
Tu ograniczylismy sie do zagadnien z zakresu metaestetyki.

Krystyna Wilkoszewska: Arnold Berleant’s Project of Post-kantian Aesthetics

The first decade of the 21st century has been marked by art’s distancing itself
from aesthetic values, and aesthetics’ linking itself with non-artistic activity. It

20 Tamze, s. 120.
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has become a challenge for art and aesthetics to meet. Arnold Berleant had been
one of the forerunners of the revision of aesthetics, already from the onset of
his research. Firstly, he examined the relation of aesthetics to philosophy.

His critique went along with Nietzsche's, Merleau-Ponty’s, James' and Dewey's,
as well as with ecological and feminist, departure from the Kantian aesthetics.
First he criticized the category of disinterestedness and the aesthetics of sepa-
ration, isolation, contemplation and distance. Its critical analysis was linked to
overcoming the notion of experience in western philosophy as based on the
subject-object duality. Art, according to Berleant, provides a domain where
experience relies on continuity and thus serves as a model for all experience.

This assertion leads us to Berleant’s view of aesthetics’ relation to art. Aesthet-
ics should observe artistic processes “bottom-up” rather than produce theoretic
notions to describe art. This will help overcoming the substantiation of the world,
for the sake of engaging in its processes. Following the demands of the 20th
century art, aesthetics should dissolve the supremacy of a visible object and
engage also the senses of contact, formerly ignored. Sensual perception should
be widened to include also material, biological, social and cultural influences
as elements of the human environment. This helps to avert the subject-object
relation between humans and the world. Thus, Berleant’s aesthetics of percep-
tion is proposed as a way of re-organising our reality.
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Otwarcie Berleanta

W wielu dyscyplinach, nawet w filozofii, przedmiot jest wzglednie okreslony.
Zwykle z wiekszg lub mniejszg doktadnoscia mozna stwierdzi¢, czy dane za-
gadnienie jest zagadnieniem matematycznym czy dotyczy meteorologii, czy jest
dylematem etycznym. Historie estetyki charakteryzujg state dyskusje i zmiany
pogladéw na to, co obejmuje swoim zakresem. Czy estetyka jest filozofig po-
strzegania? Czy tez jest to filozofia sztuki lub natury? Czy obejmuje swoim za-
siegiem sztuki piekne rzemiosto, formy i funkcje, krajobraz, przyrode, caty swiat,
czy tez moze wszystkie uwarunkowania, ktére wptywajg na nasze postrzegania
Swiata? Czy jest to empiryczne czy transcendentalne pytanie? Jesli jest jednym
z wyzej wzmiankowanych pytan, to czy ma ono w ogéle jakas wtasciwg domene
poza, by¢ moze, nielogiczng trescig odpowiedzi emocjonalnej? W rzeczy samej
moze to sugerowac, ze estetyka nie jest wtasciwie szanowanym przedmiotem,
jej podstawa pozostaje czesciowo niewyjasniona, gdyz materiat, ktéry staramy
sie wyjasni¢ nie zawsze ma znaczenie lub nie jest do kornca uzgodniony. Rze-
czywiscie, wybor tresci, ktore obejmuje pojecie estetyki w wiekszej czesci czyni
z estetyki teorie, ktéra nagle pojawia sie niemal a priori.

Z drugiej strony, ta wtasnie cecha w pewien sposéb czyni dyscypline zwana
estetyka, bardziej niz wiekszos¢ innych dyscyplin, catkowicie otwartg lub po-
datna na stata, doktadniejszg korekte i twdrcze spekulacje. Powyzsze taczytoby
estetyke ze sztuka, ktéra w podobny sposdb i wraz z omawiang estetykq oraz
z jej wtasnymi praktykami stanowi jej historyczng istote. Arnold Berleant byt
zwolennikiem tej radykalnej przypadkowosci lub odkrywat przestrzen, ktérg
ona otwiera.

Jeden ze sposobéw interpretacji tych przyptywoéw i odptywédw polega na
zapoznaniu sie z historig estetyki jako wahania pomiedzy rozszerzaniem i za-
wezaniem wtasnej tresci.

Gdybysmy cho¢ pomysleli o pewnych dawnych jej wyznawcach — ja potozyt-
bym nacisk na Shaftesbury’ego i Schillera — dostrzeglibysmy, ze zakres estetyki
jest w rzeczywistosci szeroki i czesciowo wykraczajacy poza wiedze znawcow
(a obaj posiadali znakomity gust) i ze wszystkie sprawy okreslane jako przynale-
zace do estetyki nalezg do sfery gustu. Ludzie interesu, jak Jefferson, ucielesniali
te sama idee. Ludzie wrazliwi kazdy obszar doswiadczenia rowniez odbieraja
w kategoriach estetycznych. Na przyktad, wizja polis — wizja republikanska we
wszystkich trzech przypadkach — bazuje na klasycznej estetyce. Mozna stwierdzic,



Otwarcie Berleanta

ze ludzie pokroju Shaftesbury’ego, Jeffersona oraz Schillera odbierali estetyke
jako nauke tresci etyki, nauk politycznych, a nawet matematyki.

Z pewnoscig nic nie jest silniej odcisniete w naszych Umystach lub bardziej wiasciwe naszym
Duszom niz Idea i Sens Porzadku i Proporcji. Stad pochodzi Sifa Liczb i te potezne Sztuki, ktérych
fundamentem jest Zarzadzanie i Uzytek... Wszystkie rzeczy, ktére charakteryzuja sie Porzadkiem,
wykazujace Jednos¢ Idei i wspdtuczestniczace jednoczesnie, sa Czescig jednej Catosci lub, same
w sobie, stanowig zamkniete systemy. Takie jest Drzewo wraz ze wszystkimi swoimi Gateziami;
Zwierze wraz ze wszystkimi swoimi Cztonkami; Budynek oraz jego Ornamenty zewnetrzne
i wewnetrzne. Czymze innym jest Dzwiek lub Symfonia, lub kazda inna wspaniata Muzyka, jak
nie pewnym Systemem proporcjonalnych dzwiekéw?’

U Shaftesbury’ego tres¢ estetyki obejmowata niezwykle szeroki zakres od
przedmiotow stworzonych przez nature do liczb w dzietach architektonicznych:
wszystko, co moze byc¢ rozumiane jako system. Oczywiscie, jest to zasadnicza,
klasyczna koncepcja piekna, ale znajduje ona swoje zastosowanie do wszelkiego
zakresu materiatéw. Dla Shaftesbury’ego estetyka jest dziedzing wszechstronng,
dyscypling obejmujacag przedmioty wszystkich innych dziedzin.

Zawezanie przedmiotu estetyki rozpoczeto sie od Kanta, ktéry odchodzac
od lansowanego wczesniej przez Shaftesbury’ego estetycznego podejscia do
etyki — takiego, jak mozna zaobserwowa¢ w Observations on the Feeling of the
Beautiful and Sublime (1763 — Obserwacje na temat uczuc piekna i doskonafosci)
uczynit krok w strone oczyszczenia estetyki i przeksztatcenia jej w nauke formy
i filozofie sztuk pieknych. Koncepcja ta przetrwata do czaséw wysublimowa-
nego modernizmu — czyli rozkwitu formalizmu, by pdzniej zosta¢ zastgpiona
przez estetyke analityczna, ktéra zdominowata te tradycje i wzbudzita w innych
wyznawcach watpliwosci co do wtasciwosci estetyki w kazdej formie, znacznie
ograniczajac zakres materiatu. Nie byta to tak zupetnie niefortunna ani niezro-
zumiata odpowiedz. Estetyzacja, a w koncu sublimacja polityki u Schillera, Wag-
nera i Nietzschego miata swoja wyjatkowo ciemng strone. Hegel przedstawiat
historie sztuki jako historie oczyszczania; sztuka miata istnie¢ sama dla siebie,
po czym, spetniwszy swdj telos (cel), miata zaniknaé.

W kazdym razie estetyka zaczeta odrzucad rézne tresci. Jej wtasna materia,
sztuki piekne, musiaty zosta¢ wydzielone lub oczyszczone z polityki i etyki
(przynajmniej poczatkowo byto to wydarzenie o charakterze uwalniajacym), ale
rowniez z rzemiosta, wytworstwa, sztuki popularnej, sztuki i kultury ludowej oraz
innych elementéw. Jest to doktadnie strategia zastosowana przez Collingwooda
do, na przykfad, sformufowania definicji koncepcji sztuki i tresci estetyki; jest
to poczatek odchodzenia od wszystkiego, co nieistotne tak, by to, co zostato,
byto wtasciwa sztuka. Ten nurt zostat odzwierciedlony przez praktyki stosowane
we wszystkich dziedzinach sztuk pieknych — nie tylko w sposobie, w jaki zostaty
wykonane, lecz takze w sposobie, w jaki byty pokazywane, upowszechniane,
oceniane i rozumiane.

Stwierdzitem, ze ograniczenie tresci byto w jakis sposéb pozadane i mysle,
ze musimy przyznad, iz ludzie pokroju Collingwooda lub Petera Kivy'ego byli

' A. A. Cooper, the Third Earl of Shaftesbury, , The Moralists: a Philosophical Rhapsody”, w: Charac-
teristics of Men, Manners, Opinions, Times, Liberty Fund, Indianapolis 2001, Vol. I, ss. 161-162.
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znacznie bardziej precyzyjni niz Shaftesbury lub Schiller, na ktérych niejasne
wywody w znacznym stopniu wptywata nieche¢ lub z gory zatozony sprzeciw
odnosnie do dokonywania rozréznien. Rzeczywiscie, Shaftesbury i Schiller bazuja
na jakiejs kosmicznej, neo-Platonskiej metafizyce, nie wspominajgc o gargan-
tuicznym metafizycznym systemie, ktory ukazuje sie badaczom prébujgcym
przyjac lub nawet zrozumiec system sztuk pieknych stworzony przez Hegla lub
Schellinga: dla wiekszosci ludzi jest on zbyt skomplikowany, by choéby go pojaé
i zbyt odlegty od rzeczywistych pytan dotyczacych tworzenia i odbierania sztuki.
Z drugiej strony, zawezenie tresci estetyki byto, patrzac wstecz, posunieciem
drakonskim. Jednym, bardzo konkretnym rezultatem byto wyklarowanie sie po-
jecia, iz estetyka — o absolutnie kluczowym znaczeniu dla filozofii romantyzmu,
na przyktad — stafa sie swego rodzaju filozoficznym zasciankiem, matym wirem
rwacej rzeki. To wszystko wytworzyto, miedzy innymi, swoisty quasiprofesjo-
nalny kryzys: potrzebe przekonania departamentu, ze zatrudnianie estetyka na
petnym etacie byto uzasadnione, interesujgce, cho¢ niezbyt istotne.

A teraz, jesli mi wolno, przywotam osobiste doswiadczenie. Do lat osiem-
dziesigtych XX wieku, ktére spedzitem na uczelni, studiujac estetyke, panowato
0golne rozczarowanie stanem tej nauki. Wynikato ono po czesci z kierunku
rozwoju sztuk pieknych: wszystkie rozréznienia wymienione powyzej byty uzy-
wane w praktyce w sztuce postmodernizmu. W jaki wiec sposéb mozna byto
zmierzyc¢ sie z rozréznieniem pomiedzy sztukg piekng a sztuka dla mas (na ktéra
nigdy nie byto zapotrzebowania, jesli o mnie chodzi) w obliczu twérczosci Roya
Lichtensteina lub Philipa Glassa? Czy doktadne rozréznienie sztuki i rzemiosta
mogto pomdc w zmierzeniu sie z obrazami Judy Chicago? Rozczarowanie stanem
tej nauki wynikato réwniez z twoérczej wymiany doswiadczen, ktéra stawiata
wyzwania stylowi i tresci estetyki.

Podczas studidw licencjackich, a takze na poczatku magisterskich, szkolo-
no mnie wyfacznie w zakresie analitycznej tradycji estetyki. Z tego kierunku
nauczania bytem bardzo zadowolony i nadal uwazam go za wazny, ale po
przeczytaniu Dewey'a Art as Experience (w niewyttumaczalny sposéb ksigzka
ta nadal widnieje na listach lektur studentéw estetyki np. Uniwersytetu Johnsa
Hopkinsa) pojatem, ze otwierajg sie przede mna nowe horyzonty, pomimo lub
wiasnie dlatego, ze ksigzka ta nie miata statusu lektury obowigzkowej. By¢
moze przyciggneta mnie dlatego, iz w koricu znudzitem sie prébami odkrycia
powododw, dla ktérych prace Marcela Duchampa zaliczane byty do sztuki; juz
jako poczatkujacy estetyk chciatem zaliczy¢ jego umiejetnosci i kategorie do
innej dziedziny. Dewey, w swoim projekcie, uznat sztuke dnia codziennego, czyli
uczynit cos, co ja uwazatem za pozadane jako dziafanie teoretyczne i przewodnik
do uprawiania sztuki.

Gdy znalaztem sie na Uniwersytecie Wirginia, Richard Rorty wiasnie nadawat
nowe wymiary analitycznej tradycji, porzucajac jg w rezultacie. Lektura dziet
Dewey'a i Heideggera (zasadniczo nie z fenomenologicznego punktu widzenia)
natychmiast otworzyta mi droge do ustanowienia réznych dialogéw i zestawien
w estetyce, tematéw ktérymi Rorty zasadniczo nie byt zainteresowany.

Poniewaz Art as Experience pozwolita mi na nowe podejscie do estetyki na
poczatku lat dziewiecdziesigtych rozpoczatem studia nad Art and Engagement
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Berleanta. Kontakt z tg ksigzkg uswiadomit mi, iz by¢ moze rodzaj kursu, jaki
obratem, byt juz sam w sobie pewnym rozszerzeniem tresci. Berleant prezentowat
Art and Engagement w Swietle sztuki postmodernistycznej i teorii sztuki. W czasie
gdy ja twierdzitem, ze sztuka i doswiadczanie jej charakteryzowato catkowite
zaangazowanie, a nie brak zaangazowania, on dostownie dowodzit, ze:

Docenianie pewnych rzezb wymaga wejscia w nie lub przejscia przez nie, lub zmiany pozycjono-
wania ich czesci. Oczekuje sie wspiecia sie na nie lub rozbicia ich na czesci jak zrobit to Mark do
Suvero lub jak w Homage to Brancusi (Hotdzie Brancusiego), drewnianej podstawie na stalowym
precie, i w Atmanie, ktéry skfada sie z poruszajacej sie wahadtowo platformy, podczas gdy jego
uktad stalowych belek utrzymanych w rownowadze musi zosta¢ wprawiony w ruch. Znajduje-
my réwniez rzezby Scienne z wypolerowanego metalu, ktére muszg odzwierciedla¢ wizerunek
widza, by stac sie kompletnymi. Czesto spotykane scienne czesci, obrazy i rzezby reaguja na
zewnetrzne bodzce, emitujac dzwieki, echa lub swiattfo w miare jak zbliza sie znawca?.

Jak podkreslat Berleant, brak zainteresowania zawsze byt tylko otoczka pokry-
wajacg formy zaangazowania w sztuke lub, by¢ moze, oznaczat jeden wiasciwy
sobie rodzaj zaangazowania, jesli w ogdle cos oznaczat. Kiedy cztowiek zaczyna
na serio traktowac taniec jako forme sztuki, kiedy zdaje sobie sprawe z tego,
ze muzyka sktada sie z fal, w ktorych stuchacz jest pograzony, wtedy zaczyna
by¢ zdolny do wyartykutowania historii form i kategorii sztuk jako przestrzeni
zaangazowania.

Jedna z charakterystycznych cech prac Berleanta, od poczatku twérczosci do
dzis, jest jego wyjatkowy eklektyzm nie tylko w sztuce, lecz takze w przedstawia-
niu réznych czesci tradycji, réznych figur, rozpraw, tradycji oraz jego swobodne
poruszanie sie pomiedzy Husserlem, Jamesem, Dewey’'em, Merleau-Pontym,
Langer, Sparshottem, Ingardenem, Eagletonem, Lyotardem, Stanleyem Fishem.
Jednak Berleant réwniez zdjat powtoki z momentéw przed i ponad rozréznie-
niami, ktére odrzucat: z Schillera i z Baumgartena. Prébowat odstoni¢ nie tylko
odpowiedz na otwarcie sie sztuki, lecz takze otwarcie nierozerwalnie zwigzane
z estetykg. Ukazywat w rézny sposob, jak te figury mogg wejs¢ w dialog ze
soba w wiekszym otoczeniu.

Od momentu napisania The Aesthetic Field w 1970, Berleant nalegat na
doktadne okreslenie estetyki poprzez doswiadczenie czuciowe: stanowi to nie-
mal perwersyjnie szerokie otwarcie, poniewaz w ten lub inny sposéb Berleant
uczynit doswiadczenie czuciowe baza fenomenologicznej metafizyki. To oznacza,
ze estetyka jest lub odstania zasadnicze moduty budowy swiata. Jakbysmy nie
interpretowali szczeg6tow tego otwarcia, jest ono gtebokie i doktadne. Niczego
nie pozostawia do rozwazenia jako danej estetycznej.

Cecha towarzyszacg powyzszemu byta dla Berleanta podstawowa koncepcja
zaangazowania estetycznego. Jest to bardzo smiate odwrdcenie tradycji, nad
ktérg Berleant ubolewat. Berleant uwazat, ze jesli ktos zamierzat otworzy¢ tresc,
musiat dokonac¢ tego na drodze eksperymentu; w rzeczy samej byty to dwa
sposoby formufowania tego samego projektu, gdyz Berleant ciggle usitowat
znies¢ dualizm miedzy podmiotem a przedmiotem. To oznacza, ze jesli mamy
zamiar traktowac przyrode, miasto lub muzyke popularng jako dang estetyczna,

2 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 27.
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musimy jednoczesnie naswietli¢ sposoby, w jakie te rzeczy sg odczuwane lub
jako jakie sa one odczuwane. Idac za przyktadem Merleau-Ponty’ego, Berleant
radykalnie przywotuje ciato w doswiadczeniu estetycznym i nawet tradycyjne
przedmioty uwazane za przynalezace do estetyki majg by¢ zastgpione w Swiecie
ciat i doswiadczen, krolestwie somatycznej interpretacji. Odwotywat sie on do
zasadniczo pragmatycznego pojecia doswiadczenia zorganizowanej catosci
zgodnie z estetyka, wskazujac na estetyke jako funkcje dajgcg poczatek do-
$wiadczeniu nawet na poziomie organizacji Swiata w przedmioty.

Bez wzgledu na to, czy ktos$ popiera to podejscie wraz ze wszystkimi jego
implikacjami ja uwazam, ze jest to bezwzglednie najlepszy punkt wyjscia lub
program. Mysle, ze jest to wtasnie tego rodzaju podejscie, ktére prowadzi do
rozwoju wszystkich dziedzin estetyki. Z tego punktu widzenia jest to zdumie-
wajacy czas dla tej dyscypliny i uwazam, ze Berleantowi nalezy sie szacunek nie
tylko za przewidzenie skutkéw, lecz takze za ich praktyczny rozwéj oraz zachete
do rozwoju. | tak, na przyktad, podejscie Berleanta sugeruje idee ,,codziennej
estetyki” lub estetyki najbardziej przyziemnych przedmiotéw oraz doswiadczen-
-przedmiotéw i doswiadczen, wsréd ktorych sie obracamy i ktére odczuwamy;
w ktérych stanowimy osoby, jak w pracach Yuriko Saito, moich i wielu innych.
Do lat dziewieddziesigtych dwudziestego wieku ludzie eksplorowali estetyke
ogrodow lub muzyki country, Wal-Martéw lub Internetu.

W koncu musze wspomniec o estetyce srodowiska naturalnego, gdzie dzieje
sie teraz wiele rzeczy interesujgcych z punktu widzenia estetyki. Berleant nie
ustaje w systematycznym rozwijaniu koncepcji estetyki otoczenia, poczawszy od
jego pracy The Aesthetic Field, obszernej wersji estetyki otoczenia; jego praca
musi by¢ przyjmowana jako fundamentalna w tym zakresie. Oczywiscie, w pewien
sposob ,,otoczenie” zawiera i artykutuje wszystkie inne mozliwe tresci. Kiedy
zakwestionujemy réznice miedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne oraz
réznice miedzy przedmiotem i obiektem ,,otoczenie” moze byc¢ skonstruowane
jako swiat dla absolutnie wszystkiego. Jednak zatrzyma on rowniez swoje cechy
jako otoczenie organizmoéw lub sfera, lub moze skumulowanie doswiadczen:
co z tego ja moge doswiadczyd.

Tym, co najlepsze w Berleanta estetyce otoczenia, obszarem, do ktérego dazy¢
sie bedzie w nastepnych latach, jest jego swiadomos¢ cztowieka w srodowisku
naturalnym; sposoby, w jakie ciggle ksztattujemy sie i jesteSmy ksztattowani
przez srodowisko naturalne.

Juz teraz moze by¢ widoczne, ze ja zwykle nie méwie o ,,okreslonym” srodowisku naturalnym.
Ta zwykta lokucja ucielesnia ukryte znaczenie, ktore jest zrédtem wiekszosci naszych problemoéw,
poniewaz , okreslone” srodowisko naturalne uprzedmiotowia srodowisko naturalne. Przemienia
je w jednostke, o ktérej mozemy myslec, ze jestesmy zdolni uporad sie z nig jakby byfa odreb-
ng i niezalezng od nas. Gdzie wiec mozemy umiescic ,,okreslone” srodowisko? Gdzie, w tym
przypadku, znajduje sie ta ,,odrebnosc¢”? Czy jest to krajobraz, ktory otacza miejsce, w ktérym
sie znajduje? Czy jest to widok z mojego okna? $ciany mojego pokoju i domu? Ubrania, ktére
nosze? Powietrze, ktorym oddycham? Pozywienie, ktore przyjmuje? A przeciez pozywienie
metabolizuje sie, tworzgc moje ciato, powietrze wypetnia moje ptuca, a jego czastki wchtaniane
sg przez mdj system krazenia, moje ubranie stanowi nie tylko najbardziej zewnetrzng powtoke
mojego ciala, ale tez wienczy i identyfikuje moj styl, osobowos¢, poczucie mojego ja. Mdj pokdj,
mieszkanie lub dom okresla mojg osobistg przestrzen i Swiat. A krajobraz, w ktérym poruszam
sie, gdy chodze, jezdze lub latam jest przeciez rébwniez moim swiatem, uporzagdkowanym
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przez moje zrozumienie, ktore jest okreslone przez moje poruszanie sie i ktére ksztattuje moje
miesnie, odruchy, doswiadczenia, swiadomos¢ w czasie, gdy ja usituje narzuci¢ mu swoja
wole... Dlatego nie jest to swiat odrebny od nas. Nie istnieje cos poza nami. Tak jak nie istnieje
wewnetrzna swietos¢3.

To zastagpienie ludzi w Swiecie lub, inaczej, odbieranie jednostek ludzkich jako
Swiata otwiera rézne drogi ponownego pojmowania srodowiska naturalnego
chod, by¢ moze, nie jest to Berleanta (,moj”) swiat, ale swiat, ktéry dzielimy
i ktéry ustanawia kazdego z nas w inny sposéb w innych miejscach.

Préba rozszerzenia tresci estetyki z lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych
dwudziestego wieku moze wyda¢ sie doswiadczeniem izolujgcym, stwarza
wrazenie, jakby tylko kilku ludzi zajmowato sie marginesem tej dyscypliny.
Ludzie, ktérzy usitowali tego dokona¢, gromadzili sie wokét Berleanta. Tu
moge wspomnie¢ Barbare Sandrisser, Yuriko Saito, Mare Miller, Jo Ellen Jacobs.
Niesamowicie fizycznie emocjonujgcym wrazeniem byto uswiadomienie sobie
nagtego rozszerzenia tej geografii poszukiwan, jaka w zasadzie Berleant usta-
nowit — autonomiczng sfere w estetyce — miejsce spotkan ekscentrykow. Wiele
z tworzonych pod-dyscyplin estetyki koncentruje sie na poszukiwaniu estetyki
w rzeczach innych niz sztuka, poczawszy od débr konsumenckich, a skonczyw-
szy na systemach politycznych i... wszystkim, co istnieje. Od tego momentu
te poszukiwania przeniosty sie za granice; w roku 2010 bytem na konferencji
estetyki srodowiska naturalnego, stworzonej przeciez przez prace Berleanta.
Zrozumienie dokumentéw konferencji wymagato znajomosci podstawowych
koncepcji Berleanta, prac Berleanta, dziet ptodnych ponad wyobrazenie. Nowy
obszar, na tle ktérego pracujemy, jest czesciowo ustanowiony przez rozszerzenie,
ktére on zapoczatkowat swoja praca.

Chciatbym jednak odnotowa¢ kilka zastrzezen. Wydaje mi sie, iz estety-
ka srodowiska naturalnego Berleanta z gory zakiada ontologie zasadniczo
realistycznga.

Srodowisko naturalne nie zalezy w catosci od postrzegajacego go podmiotu; otaczajacy go $wiat
réwniez narzuca sie¢ w znaczgce sposoby, angazujac cztowieka w relacje wzajemnych wpty-
wow. [...] Ciato jest wiecej niz aktywne, ksztattujgc kontury przestrzeni przez site dynamiczna.
Istnieje wzajemnos¢, intymne zaangazowanie w kondycje zycia, ktére taczy osobe z miejscem
tacznikiem, nie tylko wzajemnie komplementarnym, ale réwniez prawdziwie zunifikowanym.
Jak to mozliwe, by reprezentowad tak dominujacy obszar doswiadczen i dziatan, od ktoérych
cztowiek jako odbiorca nie moze by¢ odseparowany?*

Powyzsze wydaje sie, przynajmniej czesciowo, materialistyczng ontologia
percepcyjng ciat w otoczeniu fizycznym, w statej interakgji lub inter-artykulacji,
i zawsze pozostaje tematem dyskusji. Jak juz to powiedziatem, sadze, ze to jest
wiasnie pozycja, z ktérej musimy zajmowac sie estetyka srodowiska naturalnego
(i, na przyktad, etyka). Jednakze, wydaje sie, ze Berleant uzywa ontologii fenome-
nologiczno/hermeneutycznej, w ktérej odbiorca produkuje wszystko, poczawszy
od obiektow sztuki, a skonczywszy na $wiecie poprzez akt interpretacji.

3 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992, s. 4.
4 A. Berleant, Art and Engagement, ss. 88-89.
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Interpretacja jest wszechobecna i staje sie coraz bardziej ewidentna, tym bardziej iz jest ona
prawdziwa tak dla swiata fizycznego i przestrzennego, jak i dla spotecznego i kulturalnego, dla
faktow, postrzegan i dla tekstéw. Hermeneutyczny charakter wiedzy kulturalnej jest juz dobrze
zakorzeniony, ale zaleznos¢ od swiadomosci interpretacyjnej nie jest tylko prawda jedynie dla
wierzen historycznych i spofecznych. Same fakty s hermeneutyczne; jak wszelkie formy znaczen
sq one wytworem cztowieka®.

Napiecie w fundamentalnej ontologii Berleanta reprezentuje serie préb zin-
tegrowania, a nie roztamu sfer znaczen i tradycji filozoficznych. Jest to godne
podziwu, ale nie rozwigzuje podstawowego problemu; wydaje mi sie, ze Berleant,
wtasnie w tym punkcie, czesto unika lub tuszuje trudnosci sprowadzajace sie,
na przyktad, do pytania, czy wszyscy jestesmy ciatami fizycznymi osadzonymi
w fizycznym otoczeniu, formujacymi naturalny system, czy wedrujemy miedzy
migotliwymi fenomenami?

Chciatbym zauwazy¢, ze w swoich pismach Berleant prébowat, staraf sie
pogodzi¢ zatozycielski gest fenomenologii — Husserlowskie ,,zawieszenie” eg-
zystencji Swiata zewnetrznego — z catkowitym uznaniem wiecznosci swiata dla
nas, jego bogactw i obcosci, ktéra nie ma nic wspélnego z tym, co chcemy czy
o czym myslimy. Dlatego widze w ontologii Berleanta nierozwigzane napiecie,
ktore charakteryzuje jego wczesne i najpdzniejsze pisma. Jeden sposdb na in-
terpretacje tego napiecia wynika z osoby, ktéra wywarta zasadniczy wptyw na
Berleanta: Merleau-Ponty, nieustannie starajacy sie osiagng¢ catkowicie urze-
czywistnienie fenomenologii w jakims swiecie. To jest trudnos¢ przynalezaca do
tradycji fenomenologii, innymi stowy, cztowiek zajmujacy sie fenomenologia jest
kims, kto poczut moc, ze to pojecie jest prawdziwe dla przeptywu przezytego
doswiadczenia, dla fundamentu pofozonego przez Husserla, doswiadczenia jako
panoplii (wachlarza) zjawisk. Berleant z catg pewnosciag doswiadczyt tej mocy,
nawet jesli odnosi sie do niej krytycznie lub obsesyjnie krytykuje ja.

Zanim Berleant zabrat nas w Swiat czystego doswiadczenia zjawisk lub stru-
mienia czystego doznawania (za Jamesem), zwrocit nas w naszych ciatach ku
nieprzejrzystemu Swiatu zewnetrznych szczegoétéw, z ktérymi wchodzimy w in-
terakcje. Odnosnie do sztuki wyraza sie to jako préba zachowania u Berleanta
bezposredniego modelu cudu czystego uczucia oddanego jako rodzaj ukrytej
rzeczywistosci. W ksigzce Sensibility and Sense Berleant pisze:

Szczegotowa jakosé tego swiadomego doswiadczenia moze przezwyciezy¢ poczucie oddzie-
lenia wyptywajacego z podziatu rzeczy tak, bysmy stali sie integralng czescig estetyki. To
szczego6towe zaangazowanie, ktore czesto charakteryzuje zrozumienie estetyki i sprawia, ze
tak trudno ja okresli¢ i zaliczy¢ do jakiejs kategorii jest zasadnicza jakoscig tego dostrzegal-
nego doswiadczenia. Jest to réwniez szczegdlng cecha zrozumienia estetyki, tak ze mozemy
opisac¢ to doswiadczenie jako rodzaj zaangazowania, jako ,zaangazowanie w estetyke”.
W ten sposdb mozemy uzywaé postrzegania estetycznego nie tylko jako doswiadczenia
bezposredniego. Mozemy uznad takie bezposrednie doswiadczenie za najjasniejszg miare
niezbedng do oceny pojawiajacych sie wartosci. Percepcja estetyki moze w rzeczy samej stac¢
sie probierzem wartosci ludzkich®.

> Tamze, s. 59.
5 A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 30.



Otwarcie Berleanta

Sugeruje, ze mamy tu do czynienia niemal z epistemologia, z gatunku tych,
ktore Berleant z pewnoscig odrzucitby, gdyby miat sie z nig zdecydowanie
zmierzy¢. Estetyka, np. obszar czuciowy jest podstawowg dang doswiadczenia,
z ktorej wnioskujemy lub na bazie ktérej budujemy nasze wartosci wtgcznie
z faktami. ,,Obszar uczuciowy” jest rownowazny z ,, doswiadczeniem pojmo-
wanym”, ale ja sugerowatbym traktowanie obszaru uczuciowego jako pojecia
odnoszacego sie do ludzkiego ciata w pewnym srodowisku naturalnym. Po-
winnismy rowniez zrozumiec forme, na przyktad, jako materialng konfiguracje
wypltywajacg z interpretacji.

W mojej opinii wyszczegolnienie wyjatkowego obszaru lub obszaréw doznan,
lub obszaru estetyki, ktéra nie jest tylko zewnetrznym swiatem, jest bezcelowe
i niewyttfumaczalne. Berleant zmaga sie z tym pojeciem, atakuje je, kwalifikuje je,
mowi, ze rzeczy sg catkowicie niezgodne z estetyka. Piec stron dalej znajdujemy
ja w czyms, co przypomina jej nieskazitelng forme.

W ramach minimum naciskatbym na Berleanta, by rozwazyt i wyjasnit te
zasadniczo metafizyczne kwestie na poziomie podstawowym, moze osobno od
kwestii nalezacych do filozofii sztuki. W pewien sposéb ta krytyka nie jest fair
lub przynajmniej nie ,tapie” ztozonosci pozycji Berleanta. Mysle, ze Berleant
prawdopodobnie w koncu powiedziatby, ze obszar doznan czy obszar estetyki
oraz materialne, cze$ciowo zewnetrzne srodowisko s dwoma sposobami wy-
razania tej samej przestrzeni lub ze w koncu swiat, ktéry odczuwamy takim,
jaki jest dla nas, jest tym samym swiatem lub ze wszechswiat istnieje w liczbie
mnogiej. Moge zmierzyc sie z tym stwierdzeniem w odwrotny sposoéb i mysle¢ po
pierwsze o tym, w jaki sposdb srodowisko naturalne wptywa na nas, a dopiero
potem o tym, jak my konstruujemy srodowisko naturalne. Jesli, na przyktad,
przyznamy racje Darwinowi, to zasadniczo jestesmy produktem srodowiska
naturalnego; zostalismy zbudowani, by by¢ na nie uczulonymi, by odczuwac
jego realny charakter. Jesli nie bedziemy tak postepowad — wyginiemy. Innymi
stowy sugerowatbym, ze fenomenologiczny aspekt prac Berleanta nie jest cat-
kowicie zgodny z naturalistycznym obrazem wszechswiata. Przypuszczam, ze
moze by¢ to wada, ale niekoniecznie.

Innymi stowy, cho¢ wiele aspektéw post-Kantowskiej filozofii zmusito nas do
stworzenia wszechswiata, wszechswiat stworzyt nas. Miedzy innymi, wszystko,
co robimy jest czescig lub pakietem réznych naturalistycznych systeméw, w ktére
jestesmy wttoczeni. Wolatbym myslec o ‘obszarach’ jako odrebnych od ‘drzew’
lub ‘gér’, niz jako o zbiorze sensorycznym, ktory konstruuje przez interpretacje.
Musimy catkowicie uzna¢ odrebnos¢ (zewnetrznos¢) swiata wobec nas, jak
réwniez nasze w nim ulokowanie. Jesli sSrodowisko jest moim wyjgtkowym ob-
szarem, trudno jest stwierdzi¢, na przyktad, czy moge uczyni¢ z nim co$ ztego;
globalne ocieplenie bytoby niczym wiecej jak wytworem wyobrazni.

Mogtbym zakonczy¢, stwierdzajac, ze w koncu tresc estetyki, po okresleniu
jej przez Berleanta moze z korzyscig zostac¢ cokolwiek zawezona. Podstawag
wszystkich wartosci jest fakt, ze wiele mozna oczekiwac ze strony estetyki w kaz-
dym wzgledzie i ze poczatkowe okreslenie estetyki jako obszaru czuciowego
moze by¢ zbyt szerokie. Ale w mojej ksigzce zbyt szerokie jest bardziej poza-
dane niz zbyt waskie. Nawet ogdlnikowos¢ lub niejasnosé moze byc¢ przydatna
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w otwieraniu nowych obszaréw lub modeli wiedzy. Istnieje inteligencja, ktéra
nakresla roznice i inteligencja, ktéra unicestwia je lub komplikuje. Berleant
zasadniczo prezentuje te ostatnig. Nawet jesli nakresla doktadne réznice, robi
to, by pokazad ukrytg jednos¢. Metoda, materiat i wnioski sg te same: synteza,
kontrast w stosunku do jakiegos Collingwooda lub analitycznego estetyka, kto-
rego teorie petne sg ominiec. Berleant jest hojna i przyjazng dusza. To nie moze
by¢ jedyng rzecza, ktérej potrzebuje filozofia, ale jest jedng z rzeczy, ktérych
potrzebujemy w filozofii.

Przet. M. Barikowski

Crispin Sartwell: Berleant’s Opening

Throughout modernity, aesthetics had been marked by a significant narrowing
of its subject matter, the peak of this trend being Kantian aesthetics of disin-
terestedness and modernist formalism based on distance. Arnold Berleant’s
mission in aesthetics has been to re-open its domain towards all elements of
every-day life, including consumer products, political systems, and the environ-
ment. By defining the aesthetic field as an environment of continuity between
the self and the non-self, Berleant has managed to transform the Kantian
subject-object relation into one of unity. However, the paper argues that such
an environmental aesthetics requires a basically realist or materialist ontology
of perceiving bodies in a physical environment that seems incompatible with
the sort of ontology Berleant deploys. Thus, in Berleant's perspective, a sensory
or aesthetic field and a material, partly-external environment seem to be two
ways of articulating the same space. But this elides or collapses a series of key
distinctions. The paper argues that the status of “woods” or “mountains” as
objects outside our sensorium, objects not constituted by interpretation, is
ultimately needed for a fully responsive and responsible environmental ethics
and aesthetics. Nevertheless, despite this difficulty, Berleant’s opening in aes-
thetics is extremely salubrious.
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Notatka na temat ontologii

Crispin Sartwell tak dobrze zrozumiat moje podejscie i tak zyczliwie pisze
0 nim, ze ze zdumieniem przeczytatem jego teze o tym, iz podstawg mojego
podejscia jest ontologia realistyczna. Czasem czytam o prébach umieszczenia
mojego podejscia w obcych mi ramach koncepcyjnych i oceny tego, co napi-
satem zgodnie z wyzej wymienionymi standardami. Jestem pewien, ze jest to
czynione catkowicie nieswiadomie i, w wiekszosci przypadkéw, niezamierzone
oraz ze ukazuje, jak gteboko zakorzenione sg filozoficzne konwencje.

Mowigc bardziej doktadnie, zarzut Sartwella sprowadza sie do stwierdze-
nia, ze stawiam znak réwnosci pomiedzy ontologig realistyczng a ontologia
fenomenologiczng, hermeneutyczna. Cytuje on fragmenty, ktére uwaza za
potwierdzajgce kazda jego teze pomimo, ze zaden cytat nie popiera ontologii
realistycznej, a wszystkie sg catkowicie zgodne z lansowang przeze mnie onto-
logig eksperymentalng. Ten artykut nie jest miejscem, w ktérym mozna toczy¢
w petni rozwinietg dyskusje na podstawowe tematy, ale poniewaz nie istnienie
dualizmu jest niezmiernie wazne dla mojego rozumowania, uwazam, ze powi-
nienem zaprzeczy¢ tym nieporozumieniom i postarac sie wyjasnic je.

Mysle, ze trudnos¢ wynika z warunkow, ktére sa niezaprzeczalng cecha kaz-
dego ztozonego podejscia filozoficznego, co znaczy, ze nie wszystkie doswiad-
czenia percepcyjne, ktére sg czescig naszego wyjatkowego obszaru, generuja
sie same lub sa kontrolowane. Powyzsze nie moze pociggac za sobg obszaru
warunkdéw ani przedmiotéw, ani materialnego srodowiska $wiata, cho¢ w ten
sposéb Sartwell przedstawia moje pojmowanie faktu doswiadczenia. Odwotuje
sie on do teorii Husserla i Merleau-Ponty’ego jako trudnosci, ktére wydaja sie
nieodtgczng czescig w fenomenologii, cho¢ kazdy z nich miat sposéb rozwig-
zania trudnosci, a nie zaprzeczaniu ich istnienia.

Chciatbym powiedzie¢, ze warunki fenomenologiczne, przypisywane mi
przez Sartwella sg razgco nieprawdziwe. Dotyczy to szczegdlnie stwierdzenia,
ze jakoby zyjemy w Swiecie czystego uczucia, czesciowo dlatego, ze wydaje sie
to odcielesniac¢ swiat. Nie wierze, ze jakiekolwiek uczucie mogtoby by¢ czyste.
Psychologia spoteczna i psychologia postrzegania nieodwotalnie wykazaty,
ze uczucie jest pojmowane w spofecznie skonstruowanych modalnosciach
i w duzym stopniu zalezy od wzorcéw i oczekiwan kulturowych. | nawet jesli
mozliwe jest, w ramach eksperymentu, wyizolowanie zdarzenia zatrzymanego
w umysle i wzbudzenie go specjalnymi sensorycznymi stymulantami, to zda-
rzenie jest pojmowane, rozpoznawane i zrozumiate w ztozonych warunkach
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form kulturowych i wptywow spotecznych. Sartwell doradza mi zweryfikowanie
eksperymentalnego wyjasnienia obszaru estetycznego poprzez uznanie, ,ze
pole estetyczne oznacza ludzkie ciato w Srodowisku, i ze powinnismy zrozu-
mie¢ forme, na przyktad, jako materialng konfiguracje poddang interpretacji”.
Jednak taka weryfikacja oznaczataby zaakceptowanie tego, co dla mnie nie
jest do przyjecia, a mianowicie tezy, ze ja i otoczenie stanowig dwie odrebne
czesci. Ciato i otoczenie nie s3 dwiema rzeczami; moje ciato jest nieodtaczng
czescia mojego otoczenia. To nie jest idealizm ani materializm. Nazwatbym to
raczej rodzajem fenomenologicznego naturalizmu. W kazdym wypadku jest to
podejscie monistyczne.

Trudno jest przetamac stare wzorce filozoficzne. Sg one ,odswiezane” jak
mitologie. W ten sposob Sartwell powtarza starg opowies¢ o ,,Swiecie zewnetrz-
nym”. ,,Substancja” lub ,materia” jest jednym z najstarszych metafizycznych
twordw i wydaje sie, ze Sartwell, z cata ptynnoscia swojej wyobrazni, nie moze
sie od niego wyzwoli¢. Bede nadal gfosit, pomimo wszystkich jego zaprzeczen,
ze zyjemy w Swiecie doswiadczenia percepcyjnego. | ze cokolwiek powiemy
o czyms lub cokolwiek nazwiemy ,, materig,” ,mysla”, , przedmiotem” lub
LSwiatem zewnetrznym”, bedziemy jedynie okreslali sposoby percepcyjnego
doswiadczenia i ze w ten sposéb my, rodzaj ludzki, stanowimy element tego
$wiata. Dlatego mylace jest méwienie o ,,okreslonym” srodowisku, jak czyni to
Sartwell, jakby srodowisko byto ,zewnetrzng” sitg wptywajacg na naszg swiado-
mosc lub konstruujaca nas. Sartwell dalej pisze, bazujac na innym aspekcie tego
samego niezrozumienia o redukcji wrogiego lub zagrazajgcego doswiadczenie
do ,,goraczki wyobrazni”. A ja pytam, czyja wyobraznia jest rozgoraczkowa-
na? To, co my nazywamy ,wyobraznig”, jest jednym szczegdtem kulturowym
oraz intensywnym sposobem doswiadczania tak, jak ,,natura” jest innym. Nie
dlatego, ze te sposoby doswiadczania sg inne, ale dlatego, ze ich innosc¢ zalezy
od doswiadczenia, a nie ontologii.

Rzeczywiscie komentarze Sartwella s3 same w sobie empiryczng sitg, ktéra
jest czescig mojego srodowiska, ktéra zmusita mnie, by odpowiedzie¢ na nie tak,
jak odpowiadam na inne nieprzyjazne warunki srodowiska. Przed niektérymi
chronie sie, zamykajac drzwi lub wkfadajac ptaszcz. Inne musze obalad. Ja nie
proponuje, by zmienia¢ swiat. Proponuje jedynie zmiane naszego rozumienia
Swiata tak, by byt on mniej oparty na przypuszczeniach, bardziej bezposredni
i, w koncu, bardziej prawdziwy. W naszym srodowisku nie mozna ochronic sie
przed niezrozumieniem, ale uczynitem krok na przéd, by je skorygowaé. Mam
nadzieje, ze powyzsze komentarze postuza temu celowi i pomogga Sartwellowi
przemodelowac jego ontologie i przekierowac jego elokwencje.

Przet. M. Baritkowski
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Zajmujacy Dewey: Spuscizna Deweyowskiej estetyki

Wstep

Zadziwiajace, choc jednoczesnie budzace zadowolenie, wydawac sie moze to, jak
dobrze Deweyowska Sztuka jako doswiadczenie oparia sie filozoficznym modom od
czasow swojej publikacji w 1934 roku. Ukazanie sie pracy na temat estetyki zaskoczyto
wielu admiratoréow Deweya, a takze wielu jego krytykow. Sztuka jako doswiadczenie
udowodnifa, ze filozof, ktéry starannie rozwijat filozofie pragmatyzmu w tak wielu
dziedzinach — metafizyce, epistemologii, logice, etyce, spotecznej i politycznej filozofii
— potrafit pracowa¢ twoérczo, wykazujac sie instynktem takze na tym, tak ewidentnie
nieinstrumentalnym polu filozofii. Rzeczywiscie, idee Deweya sg tutaj tak spdjne z jego
wczesniejszymi pracami, ze uznaje sie czasem Sztuke jako doswiadczenie za najlepsze
wprowadzenie do catej jego filozofii. Jak to sie stato, ze filozofia tak bardzo nastawiona
na praktyke mogta objac¢ sobg zaréwno immanentng satysfakcje w sztuce, jak i prak-
tyczng mysl oraz czyn? A takze, jak to sie stato, ze Sztuce jako doswiadczeniu udato
sie wytrzymad napor tak wielu filozoficznych burz, a zarazem utrzymac wptywy w tak
roznych filozoficznych obozach? Co wiecej, czy niestabngca witalnos¢ tej pracy niesie
ze soba dosc sity, aby przetworzy¢ jej najwazniejsze spostrzezenia poprzez ewoluujgce
rozumienie odbioru estetycznego w jeszcze ekspansywniejszg wizje?

W swoim artykule chciatbym rozwazy¢ kluczowe cechy estetyki Deweya, a takze
okresli¢ wptywy kierunku pragmatycznego, wskazujac na to, w jaki sposéb korzenie
pojecia doswiadczenia tkwig w pragmatycznej glebie. Nastepnie chciatbym ocenic
wyraznie Deweyowski wkfad w estetyke w swietle zmian w rozumieniu doswiad-
czenia estetycznego, jakie nastgpity pdzniej. Chciatbym zbadac szczegdlnie to, do
jakiego stopnia pojecie zaangazowania estetycznego zawiera w sobie podstawowe
zatozenia filozofii Deweya oraz na ile ma ono znaczenie dla pragmatyzmu, nawet
jesli nie ma catkowicie pragmatycznego pochodzenia.

Innowacja i tradycja w deweyowskiej estetyce doswiadczenia

Dewey podchodzit do badan estetycznych, rozwazajac pytania dotyczace zna-
czenia dziet sztuki w kontekscie zwyktych sit oraz warunkéw doswiadczenia i to
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pozostato jego gtdwnym celem. W przeciwienstwie do teorii, ktére oddzielaja
sztuke od zycia codziennego, Dewey okredlit swoje zadanie jako: ,odzyskiwanie
bliskiego zwigzku doswiadczen estetycznych ze zwyczajnymi przejawami zycia”’.
Takie przejawy wigzg sie nieuchronnie z wymiang miedzy organizmem i srodo-
wiskiem, a wymiana taka niesie ze sobg czasowe ustalenie réwnowagi miedzy
istotg zywa a jej Srodowiskiem?. Deweyowi szczegodlnie zalezato, aby uzyskac
jasne zrozumienie tych procesow i przeformutowat tradycyjne zagadnienia
oraz pojecia estetyki, takie jak: sztuka, forma, substancja, poznanie zmystowe
oraz rytm w kontekscie takiego wtasnie doswiadczenia. Przejawia sie to takze
w samym pojeciu doswiadczenia rzeczywistego (an experience)?. Inaczej niz
w zwykte, czesto niespdjne doswiadczenia, z ktérych przezieraja ciggte zmiany
i dopasowania bedgce czescig procesu zyciowego, doswiadczenie rzeczywiste
pojawia sie, ,gdy doswiadczany materiat rozwija sie, dgzgc do spetnienia”. Ta
idea lezy zaréwno u podstaw Deweyowskiego rozumienia oceny estetycznej,
jak i jego teorii estetycznej. Ponadto, skutki oceny trwajg takze poza sytuacja
estetyczng. Przepracowujg sie one w konsekwencje, a to prowadzi do catko-
wicie nowego zwrotu w teorii Deweya. W przeciwienstwie do tradycyjnych
twierdzen o immanentnosci wartosci estetycznej, Dewey nalegat, ze jest ona
takze zewnetrzna.

».Natomiast w ocenie dzieta sztuki nie ma jakiegos$ ostatecznego terminu.
Ocena trwa nieprzerwanie, a wiec jest jednoczesnie instrumentalna i ostatecz-
na”. W koncu dzieto sztuki jest w zasadzie sztukg, ktéra o ile dziata, dziata
w doswiadczeniu. Jako , doswiadczenie estetyczne, dzieto sztuki w swej rze-
czywistosci jest percepcja”, a jako percepcja musi w koniecznosci rozwijac sie
w czasie®. Dewey wyznaczyt ogromny obszar zycia ludzkiego, na ktérym dziata
sztuka. Tak jak pojecie doswiadczenia jest centralne dla filozofii Deweya jako
takiej®, pojecie doswiadczenia rzeczywistego lezy u podstaw jego wypracowanej
w Sztuce jako doswiadczeniu estetycznej teorii. Wynikaja z tego wazne kon-
sekwencje. Najistotniejsze jest twierdzenie, ze doswiadczenie rzeczywiste nie
ogranicza sie do sztuki lub sytuacji estetycznej, poniewaz ,,estetyczne aspekty
doswiadczenia” — twierdzit Dewey — ,,nie pochodzg z zewnatrz, nie sg przeja-
wem zbednego luksusu ...ale ...oczyszczajq i intensyfikujg cechy wiasciwe dla
kazdego normalnie zakonczonego doswiadczenia”’. Nacisk, jaki Dewey ktadt na
przenikanie sie tego, co estetyczne z catg gama ludzkich doswiadczen, stanowi
prawdopodobne zrédfo wzrostu zainteresowania obecnoscig tego, co estetyczne

' J. Dewey, Art as Experience, Minton, Balch & Company, New York 1934, s. 10. Polski przektad:
Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wyd. PAN, Wroctaw
1975. Wszystkie ttumaczone cytaty z Deweya bedg sie od tej pory odnosity do tego wydania polskiego
sygnowanego dalej jako SD.

2 SD, ss. 17-22.

3 W dalszym ciggu bede uzywata pojecia , doswiadczenie rzeczywiste” przyjetego przez ttumacza
Sztuki jako doswiadczenia, pomimo wielu innych préb przettumaczenia tego czotowego pojecia dewey-
owskiej estetyki podjetych od tego czasu w réznych publikacjach. Przyp. ttum.

4 SD, s. 45.

> SD, ss. 169, 196, 212.

6 Najbardziej catosciowe i ogdlne ujecie deweyowskiej teorii doswiadczenia znajduje sie w jego
Experience and Nature, Open Court Publishing Company, Chicago & London 1925; Dover Publications,
New York 1958.

7 SD, s. 59.
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w codziennym zyciu w ostatnich latach®. Ten niepohamowany rozrost tego, co
estetyczne, doprowadzit Deweya do wyraznego odrzucenia tradycyjnego twier-
dzenia o bezinteresownosci estetycznej kontemplacji, ktére rozwiniete zostato
w XIX wieku i znalazto swoje klasyczne sformutowanie w estetyce Kanta®.

W czasie gdy Dewey nadawat estetyce nowe formy, wptyw tradycyjnego sposobu
charakteryzowania doswiadczenia pozostawat w jego mysleniu wcigz bardzo silny.
Satysfakcjonujaca dla percepcji oraz czesto podkreslang w estetyce i krytyce cechg
pozostaje jednos¢ formalna'. Dewey potwierdzit to w konczacych Sztuke jako
doswiadczenie rozdziatach, gdzie pisat o koniecznosci porzadku i spojnosci oraz
o jednosci formy (unity of form)"'. Doswiadczenie oceniajace, pisaf, jest samowy-
starczalne, zintegrowane i samo w sobie kompletne. Co wiecej, ,,wartos¢ estetyczna
przynalezy do jakosci zmystowych samych w sobie”, a doswiadczenie tych jakosci
jest natychmiastowe: ,to, co nie jest natychmiastowe, nie jest estetyczne”. Oczywi-
Scie jakosci zmystowe dostarczajg przyjemnosci, jednak doznania koloru, zapachu,
smaku oraz dotyku stanowig jakosci przedmiotowe i do przedmiotéw, a nie tylko
czystych doznan, musi odnosic sie kazde znaczace doswiadczenie.

Ozywia nasza ocene sztuki, jesli przetozymy te ocene na przebieg doswiad-
czenia, a wiec na widzenie formy jako doswiadczenia, a nie jako kognitywnego
przedmiotu. tatwiej jest rozpoznac ocene estetyczng jako przebieg doswiad-
czenia, myslac o powiesci, poezji, filmie czy tancu, sztukach, ktére wymagajq
czasu dla swojej oceny. Jednak swieze spojrzenie pozwala rozpoznad przebieg
doswiadczenia w kazdej ocenie estetycznej, w malarstwie tak samo jak w mu-
zyce, w rzezbie podobnie jak w architekturze.

Odwotywanie sie do doswiadczenia zmystowego niezaleznie od tradycji osiem-
nastowiecznego empiryzmu brytyjskiego jest trudne dla filozoféw zachodnich
i wptyw tej tradycji wcigz podkopywat wysitki Deweya. Istotnie wcigz pozostaje
dla nas zadaniem wyzwolenie sie w rozumieniu doswiadczenia z wyptywajgcego
zen subiektywizmu. Dla Deweya wazne byfo odciecie sie od powszechnego ro-
zumienia doswiadczenia jako subiektywnego, a nawet egzotycznego zdarzenia
oraz powofanie sie na jego biologiczne i spofeczne tresci jako naturalne aktyw-
nosci ludzkiego organizmu w jego zwyktych zyciowych procesach. Jednak stare
prawdy trudno odrzuci¢, a o nieporozumienia zawsze tatwo i dualizm miedzy
doswiadczeniem jako subiektywnym a swiatem materialnym jako obiektywnym,
ktéry Dewey odrzucat, byt takze czesto btednie narzucany jego mysli'2.

Nie ustaje debata nad perceptualnymi cechami doswiadczenia. Czy jest ono
kognitywne, a-kognitywne czy moze pre-kognitywne? Kognitywne czy nie,

8 Zob. Katya Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities, VT,
Ashgate 2007; Yuriko Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007, The Aesthetics
of Everyday Life, red. A. Light, J. M. Smith, Columbia University Press, New York 2005.

° SD,s.310-317.

10SD, rozdz. 61 7. Wczesniej Dewey opisywat takg catos¢ jako jakosciowa: , Logika artystycznej konstrukgji
oraz estetycznej oceny jest szczegdlnie istotna, poniewaz wskazuje w wzmocnionej i oczyszczonej formie na
kontrole nad wyborem szczegdtéw oraz sposobem relacji czy tez integracji jakosciowej catosci”. J. Dewey,
,Qualitative Thought”, w: Philosophy and Civilization, Minton, Balch & Company, New York 1931, s. 103.

" SD,s. 70,91, 121, 144-145, 152-153.

12 Gtéwnym zadaniem teoretycznym Deweya ...byto przezwyciezenie estetycznej tradycji fetyszyzu-
jacej przedmiot sztuki poprzez przesuniecie punktu ciezkosci z przedmiotu ceny estetycznej na podmiot”.
G. Parsons, A. Carlson, Functional Beauty, Oxford University Press, Oxford 2009, s. 175.
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jaka role odgrywa wiedza w takim doswiadczeniu? Czy estetyczne poznanie
wymaga postawy oddzielenia lub obcosci, czy jest to moze bardziej doswiad-
czenie potaczenia czy zaangazowania? Czy zasadza sie ona na relacji miedzy
postrzegajagcym podmiotem i przedmiotem sztuki, czy tez jest to kontinuum
wszystkich konstytuujacych doswiadczenie estetyczne czynnikow? Czy istniejg
warunki, ktére muszg by¢ spetnione, aby takie doswiadczenie mogto miec
miejsce, jak twierdzit Kant, takie jak np. wykluczenie zainteresowania w przed-
miocie czy tez pozadania? Wreszcie, czy doswiadczenie takie daje sie oceniac?
Czy istniejg przypadki doswiadczenia estetycznego bardziej autentyczne lub
autorytatywne niz inne? Czy mozemy wznies¢ sie ponad to, co nieprzystajgce
w doswiadczeniu estetycznym oraz ponad réznice w krytycznym sadzie, aby
osiggnac¢ powszechng zgode?

Powracajac do Deweya

Gtowng zastugg Deweyowskiego podejscia byto doprowadzenie nas na powrot
do doswiadczenia. Nietrudno, poszukujac zrozumienia sztuki, straci¢ kontakt
z bezposrednig sytuacja, ktéra ja wywotata, i btakad sie posréd wielu necacych
pobocznych drég, ktérymi spekulacje nad sztuka wedrowaty w czasie jej hi-
storii. Dewey byt Swiadom tych pokus, a jednak jego prace w kazdej dziedzinie
filozoficznej petne sa gtebokich spostrzezen wynikajacych z wolnego od emog;ji
i podjetego na swiezo powrotu do doswiadczenia. Widzielismy, jak podjat sie
tego celowo w swoim rozumieniu sztuki. Udato mu sie to zrobi¢, nie godzac
sie z dziedzictwem konwencjonalnego myslenia, a odwotujac sie wtasnie do
doswiadczenia estetycznego.

Jednak Dewey nie byt staty w zawierzaniu doswiadczeniu w dobieraniu pojec
do interpretacji sztuki i w jego pracy daje sie rozpoznac statg obecnos¢ trady-
cyjnego myslenia o doswiadczeniu. Wiele moéwigcym przyktadem jest czeste
odwotywanie sie do ,,interakcji miedzy postrzegajgcym a srodowiskiem” w spo-
séb noszacy slady myslenia przedmiotowo-podmiotowego, co jest sprzeczne
z filozofig Deweya, ktéry otwarcie odrzucat taki dualizm'. A jak zobaczymy
takze dalej, filozof zrzekt sie takiego myslenia, opisujac catkowite pochtoniecie
obserwatora w dziataniach sztuki.

Co wazniejsze, mozemy takze zakwestionowac to, czy gtéwna innowacja
Deweya w estetyce, pojecie doswiadczenia rzeczywistego pochodzi catkowicie
z doswiadczenia estetycznego. Doswiadczenie rzeczywiste nosi $lady podo-
bienstwa do sposobu, w jaki przebiega rozwigzywanie probleméw w pragma-
tyzmie'. Czy jest mozliwe, aby Dewey potraktowat zaspokojenie, ktore bierze
sie z rozwigzania niejasnej sytuacji jako estetyczng satysfakcje? Mogtoby to
wskazywac na wiele méwigca trudnos¢ w jego teorii, gdyby nie fakt, ze Dewey

'3 Pozniej Dewey zaczat preferowad pojecie transakcji nad pojeciem interakcji, poniewaz tak jak
ja definiowat, transakcja byta mniej dualistyczna. Zob. J. Dewey, A. Bentley, Knowing and the Known,
Beacon Press, Boston 1949.

4 Zob. D. W. Ecker, , The Artistic Process as Qualitative Problem Solving”, w: The Journal of Aesthetics
and Art Criticism, XXI/3, wiosna 1963, ss. 283-290.
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nieustannie sprawdzat swoje twierdzenia przez odnoszenie sie do doswiadczenia
estetycznej oceny w kontakcie ze sztuka i indywidualnymi dzietami w odréz-
nieniu od tego, co praktykowane byto przez niektérych estetykéw. Skupienie
estetycznej teorii wokot procesdw doswiadczenia oceniajgcego byto nowatorska
i rewolucyjna praktyka.

Wociaz jednak mozna podwazy¢ Deweyowskie bezgraniczne przywigzanie
do spojnosci formalnej doswiadczenia rzeczywistego. Pojecie jednosci (unity)
ma dtuga historie w mysli estetycznej, ale nie powinno by¢ akceptowane bez
zastrzezen. Wymogi formalne, jakie Dewey narzucit doswiadczeniu estetycz-
nemu, naktadaja na nie takze pewne ograniczenia. Jakkolwiek wydawatoby sie
stuszne, aby przypisac jednorodnosc¢ (czasem organiczng jednorodnos¢) sztuce,
rozpoznajac satysfakcje estetyczng, jaka ptynie z doswiadczenia takiej jednosci,
szczegoblnie w ostatnich czasach artysci czesto swiadomie jg odrzucajg. Prace
wspotczesnych artystow bywaja czesto z rozmystem niedokonczone lub nie-
rozstrzygniete. Czesto nie konczg sie one przedmiotem sztuki, ale wylewaja sie
z muzedw lub teatréw w codzienne zycie. Bywa, ze wymagaja, aby widownia
czy odbiorca dokonczyt doswiadczenie dzieta, czasem jako wspottworca arty-
stycznych proceséw, a czasem poprzez zrozumienie lub osiggniecie rozwigzania,
ktére nie musi by¢ natychmiastowe czy nawet udane.

Weciaz jednak Deweyowska emancypacja estetyki z jej tradycyjnych ograniczen
jest bardzo inspirujgca. Pomimo uktonéw w strone tradycji, Dewey nie ustawat
w podkreslaniu roli estetycznego doswiadczenia jako najwazniejszego zrédta
lub jako referenta dla estetycznych pojec. Estetyka powinna by¢ nakierowana
na jakos¢ doswiadczania, nie na przedmioty.

.Nie wierzono, by doswiadczenie estetyczne samo mogto wytworzy¢ wtasne
koncepcje interpretacji sztuki”. Takie idee, jak rozréznienie pomiedzy forma
i materia, , narzucano juz gotowe pojecia, przeniesione z innych systemoéw
filozoficznych opracowanych bez zwigzku ze sztuka”™. Kluczowos¢ doswiadcze-
nia, doswiadczenia rozumianego w Deweyowskim sensie nie jako wewnetrzny,
subiektywny proces, ale jako naturalne, organiczne wydarzenie, ktére stanowi
otwartg aktywnos¢ w cyklu ludzkich spraw, pozwala umiesci¢ doswiadczenie
Deweya na pewnym gruncie biologicznych, kulturowych i czasowych warunkéw
doswiadczenia. Co wiecej, faktyczne doswiadczenie estetyczne, dzieto sztuki
tak jak je pojmowat Dewey, jest percepcja’®.

Czy estetyka Deweya zawiera w sobie wskazowki dla dalszego rozwoju
doswiadczenia estetycznego? Praca Deweya jest wyzwalajgca i ozywiajaca,
jednak nie bytoby zgodne z duchem jego otwartosci, by uwazac swoje stowo
za ostatnie w mysli estetycznej. W teorii Deweya znajduja sie pewne niedoktad-
nosci, co wazniejsze jednak samo doswiadczenie estetyczne nie przestaje sie
zmieniac. Dewey zostat dobrze poinstruowany przez Alberta C. Barnesa i jego
ksigzka odzwierciedla swiadomos¢ estetycznego znaczenia sztuki moderni-
stycznej. Jednak, to nowatorstwo wczesnego dwudziestego wieku posuwato

> SD, s. 158-159. Nigdzie nie jest to bardziej prawdziwe niz w estetyce Kanta, teorii formatywnej
dla wspotczesnej filozofii sztuki, ktéra zostata rozwinieta z koniecznosci zasypania przepasci pomiedzy
jego epistemologicznymi a moralnymi teoriami.

6 Tamze, s. 162.
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sie w najrézniejszych, nieprzewidzianych kierunkach, a dogmatyczne trzymanie
sie jednosci doswiadczenia moze by¢ fatszywe wzgledem oceny estetycznej.
Sztuka posuneta sie daleko poza granice sztuki modernistycznej znanej De-
weyowi i Barnesowi. Rzeczywiscie sztuka poszta daleko poza Dada i Surrealizm
w odrzucaniu artystycznych i estetycznych konwencji. Juz po opublikowaniu
pracy Deweya (w 1934 roku) pojawity sie takie nowosci, wobec ktorych jego
teoria jest nieadekwatna. Abstrakcyjny ekspresjonizm oraz malarstwo ostrych
krawedzi, ktére kierujg uwage na powierzchnie rysunku, nie poddaja sie tatwo
procesowi doswiadczania prowadzacemu do spetnienia. Co prawda, mozna
ich doswiadczac i w taki sposob, a moim zdaniem podnosi to ich walory, gdy
tak sie robi, jednak wieksza ich sita tkwi w bezposrednim uderzeniu, jakie daje
kontakt z zamalowang powierzchnia, z jej fakturg, nacisk na postrzeganie od-
cieni, ich kontrastow i opozycji.

Nacisk na bezposrednio$¢ mozna znalez¢ takze w innych sztukach, szczegélnie
w muzyce. W muzyce wspodtczesnej pojawia sie niekiedy zainteresowanie bez-
posrednioscia i natychmiastowoscig odbioru jakosci dzwieku (sonority) i faktury
muzycznej ze wzgledu na nie same. Istniejg takze powiesci i filmy, w ktérych
narracja jest celowo niedokonczona i nierozwigzana. W przeciwienstwie do
wczesniejszych dzietf, ktére byty celowo niedokonczone i wymagaty pdzniej
rozwigzania ze strony odbiorcy, niektére najnowsze dzieta bywaja specjalnie
zaprojektowane tak, aby uniemozliwia¢ takie préby! A wiec doswiadczenie
oceniajace staje sie doswiadczeniem niekompletnosci, a to jawnie zaprzecza
doswiadczeniu rzeczywistemu. Zwrédci¢ mozna uwage na jeszcze inny rodzaj do-
Swiadczenia estetycznego nazywany czasem ,,tysigcznym pieknem” (a thousand
beauties), w ktdérym estetyczna rozkosz tkwi w szczegétach, a nie w cafosci.

Ordynarne lub odpychajace tworzywo, razaca tematyka i wrazliwos$¢ kampu,
nieodréznialnos¢ od komercyjnych ikon oraz kultury popularnej, wszystko to
przeksztatcito dziatania sztuki w komentarz spoteczny. Popularnos¢ artystyczna
moze by¢ wazniejsza niz osiggniecia estetyczne, zta stawa i wykorzystanie komer-
cyjne wazniejsze niz wizja estetyczna i artystyczne umiejetnosci. Proba wttoczenia
ich w teorie Deweya znieksztatcityby takie doswiadczenia estetyczne.

Istnieje jednak inny rodzaj sytuacji estetycznych niz model sztuki. Estetyka
natury przedstawia dalsze trudnosci wobec teorii Deweya. Cho¢ prawda jest,
ze ksigzka Deweya odnosi sie do sztuki, jej podstawowe pojecia reprezentujg
doswiadczenie oceniajgce, natura zas od dawna jest przedmiotem takich do-
Swiadczen. Byt to gtéwny przedmiot estetyki Burke’a i Kanta, niewatpliwie zas
podziw dla natury jest doswiadczany o wiele szerzej niz sama sztuka. Estetyczne
doswiadczenie naturalnych wydarzeh moze w rzeczy samej egzemplifikowac
doswiadczenie rzeczywiste podazajgce swoim torem ku spetnieniu. Jednakze
wiele doswiadczen natury koncentruje sie na chwilowych zdarzeniach i drobnych
urokach: widok petni ksiezyca zawieszonego na czarnym niebie i rzucajacego
swoje efemeryczne Swiatto na powierzchnie ziemi lub wiosenne odkrycie delikat-
nych paczkéw zawilca ukrytego pomiedzy szczatkami roslin na leSnym poszyciu.
Doswiadczenia takie jak te sg powszechnie odbierane jako estetyczne. Estetyczng
rozkosz daje puszysta faktura pod spodem liscia lub siatkowaty wzér jego zytek,
podobnie jak daje jg bogactwo brzmien w symfonii Brahmsa bez odwotywania
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sie do formalizmu w doswiadczeniu. Wpatrywanie sie w niebo zaczerwienione
od $wiatta zachodzacego stonca jest powszechnie oceniane jako estetyczne,
podobnie jak chwilowy urok egzotycznego kwiecia czy tez wyraz zadziwienia
na twarzy dziecka, sytuacje, ktére sg podziwiane tak czesto, ze staty sie juz
kalkami fotograficznymi. Nawet czysto formalne jakosci sg czasem podziwiane
dla wtasnego wewnetrznego piekna: zmarszczenia wody na stawie, uginajace
sie od rosy zdzbta trawy, mienigce sie tony gongu, zmystowa powierzchnia
przedmiotow. Takie okazje bywajg krétkotrwate i ulotne i ich doswiadczanie
jest przede wszystkim poznawcze z duzg obecnoscig cech zmystowych. Nie
stanowig one przyktadu spetnionego doswiadczenia rzeczywistego.

Stata sie trudnos¢ wiaze sie z oceng formy. PrzyzwyczailiSmy sie myslec
o formie jako o atrybucie przedmiotu, a rozjasniania to ocenianie umiejetnos¢
doswiadczania formy, rozwiniecie swiadomosci formalnego rozwoju, sekwencyj-
nego doswiadczania, ktore kieruje rozwijaniem sie, przeksztatcaniem i rozwigza-
niem materiatu zmystowego tak jak w sonetach Shakespeare’a lub symfoniach
Haydna. Ten problem nie czyni teorii Deweya niepoprawng, ale powoduje, ze
wydaje sie ona trudna. Choc¢ nie stosuje sie to moze do kazdej sytuacji, jest to
przeciez prawdg, ze doswiadczenie rzeczywiste moze wzbogaci¢ lub nawet
przeksztafcic jakos¢ i subtelnosé mysli estetycznej oraz oceny estetycznej. Jednak
dokad moze nas zaprowadzi¢ doswiadczenie estetyczne dzisiaj?

Zaangazowanie estetyczne

Dewey pozostat wierny doswiadczeniu estetycznemu w jego swiezosci i per-
cepcyjnej bezposredniosci, istniejg takze miejsca, gdzie przewidywat jego
przyszty rozwdéj tymi samymi drogami, cho¢ sam nie posunat sie tutaj daleko.
Najbardziej znaczacy dla naszych rozwazan jest opis odczuwanego doswiad-
czenia artysty oraz odbiorcy, ktére Dewey opisat jako ,ujecie catosciowe” (total
seizure). Ta sama zasada moze by¢ odnaleziona w zwyktym doswiadczeniu, ale
w doswiadczeniu poematu lub obrazu intensyfikuje sie'”. Co wiecej, odbiorca
w istotny, w rzeczy samej niezbedny sposob wptywa na oddziatywanie sztuki:
,Obiekt sztuki... nie jest dzietem sztuki. Cata praca dokonuje sie, kiedy cztowiek
wspotpracuje z obiektem tak, aby uzyskac doswiadczenie, ktére jest odbierane
z przyjemnoscia dzieki swoim wyzwalajacym i porzadkujacym wtasnosciom” s,
To ,.catkowite pochtoniecie” przez proces jest charakterystyczne dla odbioru
estetycznego. Jeszcze bardziej znaczace jest wyrazne twierdzenie Deweya, ze
W percepcji estetycznej nie ma réznicy pomiedzy mna a przedmiotem. Jest to
,nowe doswiadczenie, w ktérym pierwiastki subiektywne i obiektywne wspoét-
dziatajg ze sobg w takim stopniu, ze ani jedne ani drugie nie istniejg juz same
przez sie"®.

78D, ss. 232-233, 236, 253. ,,... artysta, tak jak odbiorca, rozpoczyna od tego, co mozna by okresli¢
jako ujecie catosciowe, od wigczonej jakosciowej catosci, ale catosci jeszcze niezarysowanej wyraznie
i niezréznicowanej na poszczegolne czesci”, s. 232-233.

' .SD, s. 261.

9 SD, ss. 343, 352. ,Zasadnicza cechg wyrdzniajacg doswiadczenie estetyczne jest bowiem fakt, ze
nie ma w nim w ogdle zadnej odrebnosci miedzy jaznig a przedmiotem...”, ss. 304-305.
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Takie uwagi zdaja sie zapowiadad bardziej wspotczesne rozumienie estetycz-
nego odbioru opisywane jako zaangazowanie estetyczne?’. To wizja rozwija
odbidr sztuki i natury, w ktérym centralne miejsce zajmuje aktywne zaanga-
zowane doswiadczenie odbiorcy. Podobnie jak w teorii Deweya, rozumienie
sztuki koncentruje sie na doswiadczeniu zmystowym, jednak nie nakfada
zadnych formalnych wymagan na to doswiadczenie. Podkresla natomiast
bezposrednie i bliskie zaangazowanie w doswiadczeniu tej sytuacji. Stosuje
sie tak do sztuki tradycyjnej, jak i do wspotczesnej, nowatorskiej oraz do
podziwiania natury, ktére jest w duzym stopniu bezposrednim doswiadcza-
niem szczegoétéw?'. Jest to nie tylko prawdziwe w odniesieniu do niektorych
dziet literatury i sztuk wizualnych, lecz takze jest to szczegélnie powszechne
w odniesieniu do natury, kiedy rozkoszujemy sie zapachem rézy czy swiezg
pieszczotg wiosennej bryzy.

W lepszym rozumieniu idei estetycznego zaangazowania pomoc moze zwré-
cenie sie do pojecia pola estetycznego, sytuacji, w ktérej wszystkie sity, ktore
majg udziat w doswiadczeniu estetycznym, przytgczajg sie do wzajemnej gry?2.
Pole estetyczne aktywnie wspottworza cztery gtowne czynniki: to, co kreatywne
(the creative), to, co oceniajace (the appreciative), to, co ogniskujace (the focal)
oraz to, co dziatajace (the performative). Rozne teorie opierajg sie na jednym lub
drugim z tych czynnikéw, jednak wszystkie cztery uczestniczg w sytuacji este-
tycznej: to, co kreatywne w tworzeniu warunkéw doswiadczenia oceniajgcego,
to, co ogniskujace w zapewnieniu przedmiotu lub centrum zainteresowania dla
uwagi oceniajacej, to, co oceniajgce w samym procesie doswiadczenia oraz to,
co dziatajagce w aktywizacji tego procesu. W doswiadczeniu estetycznym za-
den z nich nie moze by¢ rozumiany niezaleznie od uczestniczenia pozostatych
w polu estetycznym. W rzeczywistosci konwencjonalny sposéb konstruowania
estetycznej oceny jako relacji perceptora do obiektu sztuki widzi w czynnikach
integralnej sytuacji oddzielne byty, ktére biorg udziat w relacji.

Estetyczne zaangazowanie ktadzie nacisk na catosciowy charakter doswiad-
czenia estetycznego. Stara sie ono zdac sprawe z réznych warunkéw, w jakich
doswiadczenie sie odbywa. Istnieje oczywiscie , klasyczny” tryb doswiadczenia,
w ktérym obserwator stoi w pewnej odlegtosci, aby ogladac obraz lub rzezbe,
czytelnik studiuje powies¢, ktos stucha poematu lub kompozycji muzycznej,
ktéra jest wykonywana. Takie sytuacje zazwyczaj wymagajq zaleznosci pomiedzy
podziwiajgcym a gotowym juz obiektem sztuki, a daja sie ujmowac za pomoca
tradycyjnych analiz, do ktérych dualistyczne myslenie oraz formalna analiza
jednosci obiektu sztuki zdaje sie stosowad. Jednoczesnie zaangazowanie este-
tyczne moze zdac sprawe z takiego odbioru tak samo lub lepiej.

20 Zob. szczegolnie: A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991.
Takze tegoz, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint Aca-
demic, Exeter 2010 oraz Re-thinking Aesthetics, Rogue Essays on Aesthetics and the Arts, Ashgate Pub.,
Aldershot 2004.

21 Zob. A. Berleant, , The Aesthetics of Art and Nature”, w: A. Berleant, The Aesthetics of Environ-
ment, Temple University Press, Philadelphia 1992, rozdz. 11.

22 |dea pola estetycznego zostata rozwinieta po raz pierwszy w: A. Berleant, The Aesthetic Field.
A Phenomenology of Aesthetic Experience, CC Thomas Press, Springfield 1970. Drugie (elektroniczne)
wydanie, z nowa przedmowag (2000): (http://cybereditions.com/spis/runisa/dll?SV:cyTheBooksTmp).
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Zakres estetyki jest bogaty i r6znorodny. W sytuacjach konwencjonalnych
doswiadczenie oceniajace przedmiot sztuki moze by¢ kompletne i satysfakcjo-
nujace. Jednak istniejg inne dzieta sztuki, ktérych zakonczenia nie maja rozwia-
zania i ktére wymagaja jeszcze uwaznego przemyslenia, by uzyskac spéjnosc
i rozwigzanie. W tych wypadkach wkfad odbiorcy jest konieczny, nie tylko aby
zyska¢ doswiadczenie, lecz takze aby je skondensowaé, pracujgc w nim i dla
niego i wreszcie, aby je dopetni¢. Odbiorca staje sie juz nie tylko odbierajgcym,
lecz takze wywotujgcym i tworcg, a co najwazniejsze w tym kontekscie nie
mozna go rozwazac¢ w oderwaniu od obiektu sztuki. Podobnie jak samo dzieto
nie moze by¢ rozumiane w oderwaniu od widowni.

Sytuacje, ktére wymagaja aktywnego wkiadu ze strony kreatywnego odbior-
cy, mozna by nazwa¢ ,odbiorem konstruktywnym”. Odbiorca musi dokonad
tutaj duzego, okreslonego wktadu. Doswiadczenie architektury stanowi tego
jasna ilustracje, poniewaz wymaga ono aktywnej obecnosci mieszkanca lub
uzytkownika, by mogto sie dokona¢. Budowla to nie tylko fizyczny gmach. Nie
mozna doceni¢ go, nie doswiadczajac, a nie mozna go doswiadczy¢ poprzez
proste ogladanie z zewnatrz. Cafa struktura musi rozpocza¢ funkcjonowanie
w taki sposdb, dla jakiego zostata zaprojektowana, a to wymaga aktywnej,
wspierajgcej obecnosci uczestnikow. Rzeczywiscie zaangazowane doswiadczenie
to doswiadczenie od srodka. Estetyczne zaangazowanie dostrzega intensywne,
uczestniczace procesy estetycznej oceny i stanowi jasng alternatywe wobec dok-
tryny estetycznej bezinteresownosci. Wiele napisano o historycznym pochodzeniu
niezainteresowania, a samo pojecie zostato krytycznie ocenione??. Nie ma tu
miejsca na to, aby ozywiac czy powtarzac te dyskusje, ale pewne obserwacje
moga wskaza¢ na trudnosci oraz nieodpowiednios$¢ tej idei. Pierwszg rzeczg
jest jej pochodzenie z pism Shaftesbury’ego, Hutchinsona i innych teoretykdéw
moralnosci osiemnastego wieku, ktorzy uzywali idei bezinteresownosci, aby
zaznaczy¢ bezstronnos¢, ktéra uwazali za podstawowa dla sgdu moralnego.
Przeniesienie tego stosunku na ocene piekna wydawato sie chronic integralnosc¢
i czystos¢ oceny estetycznej przed rozpraszajgcymi celami. Jeszcze wezesniej
Arystoteles przypisat najwyzszy status kontemplatywnej, teoretycznej wiedzy,
wartos¢, ktorej poczatki spoteczne i znaczenie tkwig w kulturze greckiej, a ktéra
zostata na nowo przywotana w przeniesieniu tego ideatu na estetyczng kon-
templacje?*. Te rozwazania wskazuja na deweyowska krytyke teorii estetycznej,
ktéra nie pochodzi z doswiadczenia ani nie ma zewnetrznego zrddta. Estetyczne

2 Przedstawitem obszerng krytyke bezinteresownosci w innym miejscu: zob. A. Berleant, Re-thinking
Aesthetics. Takze , The Historicity of Aesthetics |, w: The British Journal of Aesthetics, t. 26, nr 2 (wios-
na 1986), ss. 101-111; ,The Historicity of Aesthetics II”, w: The British Journal of Aesthetics, t. 26, nr
3 (lato 1986), ss. 195-203; , The Eighteenth Century Assumptions of Analytic Aesthetics”, w: History
and Anti-History in Philosophy, red. V. Tejera, T. Lavine, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 1989,
ss. 256-274; ,Beyond Disinterestedness”, w: The British Journal of Aesthetics, t. 34, nr 3 (lipiec 1994); A.
Berleant, Art and Engagement, rozdz. 1, szczegdlnie p. 3, ss. 215-216. Dyskusje na temat historii tego
pojecia mozna znalez¢ w: J. Stolnitz, ,,On the Origins of ‘Aesthetic Disinterestedness'”, w: The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, XX, 2 (zima 1961), ss. 131-143. Zob. takze: A. Berleant, R. Hepburn, ,,An
Exchange on Disinterestedness”, w: Contemporary Aesthetics, | (2003), http://www.contempaesthetics.
org/newvolume/pages/article.php?articlelD=209.

24 Zob. G. Lowes Dickinson, The Greek View of Life, wyd. 5, Doubleday, Page & Co., New York 1906
oraz H. D. F. Kitto, The Greeks, Penguin Books, Hammondsworth 1951; zob. takze A. Berleant, ,Beyond
Disinterestedness”, w: A. Berleant, Re-thinking Aesthetics.
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zaangazowanie koncentruje sie na odréznialnej niezaleznosci doswiadczenia
estetycznego, ktéra nie wyklucza jej z wielorakich aktywnosci i okazji ludzkiego
zycia. Ocena jest tutaj rozumiana z wewnatrz, podczas gdy estetyczna bezinte-
resownos$¢ oraz dystans, a nawet pojecie doswiadczenia organicznego, stanowia
sposoby rozpatrywania go z zewnatrz.

Estetyczne zaangazowanie odzwierciedla spojnos¢ poznawczg zaangazowane-
go doswiadczenia, ktdre z czasem stawato sie coraz bardziej znaczace/widoczne
w mysli filozoficznej. Bezposrednios$¢ poznania, ktéra uzyskata prymat w rady-
kalnym empiryzmie Williama Jamesa, zyskuje rosngce uznanie w husserlowskiej
koncepcji epoche, gdzie bezposrednia, bezwarunkowa uwaga koncentruje sie
na percepcji zjawiskowej (zmystowej) dzieki zawieszeniu wszelkich wzgledéw
dla istnienia. Dewey przyjat podobne rozumienia [bezposredniosci poznanial
w postulacie bezposredniego empiryzmu, utrzymujac, ze ,rzeczy sa tym, jak
sq doswiadczane. Jedli, wobec tego, chcemy je opisa¢ w sposdb prawdziwy,
zadaniem naszym powinno by¢ opisane, w jaki sposéb sg one doswiadczane”?.
Pomiedzy wieloma innymi konsekwencjami, takie podejscie uwalnia nas od
czestego, cho¢ btednego impulsu, aby doswiadczenie estetyczne odrzucic jako
iluzoryczne.

Muzyka bywata czesto charakteryzowana w najrozmaitszy sposéb, czasem
wychwalana, czasem niezauwazana. Jednak muzyka moze zapewni¢ nam
wglad w pojecie pola estetycznego i jego egzemplifikacje w idei estetycznego
zaangazowania. W odroéznieniu od pozostatych sztuk klasycznych, muzyka
nie posiada przedmiotu, ktéry datby sie czytelnie wyréznié jako przedmiot
skupienia. Posiada zrédto, ale zrédfo jest zbyt czesto uwazane za przedmiot
skupienia i staje sie rozpraszajgce. Nie ma wyraznych granic w przestrzeni
i funkcjonuje inaczej, poniewaz jest doswiadczana bezposrednio. Muzyka jest
rozproszona, rozbrzmiewa w czasoprzestrzeni, ale podczas rozbrzmiewania
rozprzestrzenia sie w czasie. Nawet w krotkim czasie muzyka utrzymuje sie
bardzo dfugo, rozbrzmiewajgc w powietrzu i pamieci. Poniewaz muzyka
nie jest przedmiotem, nie moze by¢ tatwo zlokalizowana, jak to ma miejsce
w wypadku sztuk plastycznych, ktére tak chetnie ustawia sie wspdlnie ze
stfuchaczem. Nie stosuje sie tutaj tradycyjnego dualistycznego podziatu na
oceniajgcego i przedmiot sztuki; zamiast tego muzyka uwierzytelnia pole
estetyczne. Nie trudno mysle¢ o muzyce jako o catosci doswiadczeniowej,
doswiadczeniu polegajagcym na catkowitym zaangazowaniu bez jasnego od-
dzielenia, a raczej jako fizyczna i doswiadczeniowa jednos¢. Co wiecej, wazny
jest takze cielesny charakter dzwieku. DZzwieki réznia sie od siebie czestotli-
woscig drgan, drgania wzrastaja wraz z wysokoscig dzwieku. Te drgania nie
koncza sie wraz z ich zrédtem; przemieszczaja sie w powietrzu oraz wzdtuz

% J. Dewey, , The Postulate of Immediate Empiricism”, w: tegoz, The Influence of Darwin on Phi-
losophy, Peter Smith, New York 1951, s. 227-241. W nawigzaniu do tego zob. Justusa Buchlersa pojecie
ontologicznej parzystosci: ,,Cokolwiek jest rozréznione w jakis sposéb (czy to napotkane, wytworzone czy
w jaki$ sposob odniesione do) jest naturalnym ztozeniem, a zadne ztozenie nie jest bardziej ‘rzeczywiste’,
bardziej ‘naturalne’, bardziej ‘prawdziwe’ czy ‘ostateczne’ niz inne. Nie ma podstaw, z wyjgtkiem by¢ moze
w doraznych retorycznych celach, dla rozréznienia pomiedzy rzeczywistym i ‘prawdziwie rzeczywistym’,
pomiedzy istniejagcym i ‘prawdziwie istniejagcym’”. J. Buchler, The Metaphysics of Natural Complexes, New
York 1966, wyd. 2, State University of New York Press, Albany 1990, s. 31.
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podtogi, aby dotrze¢ do ciata stuchacza, ktéry w ten sposdb staje sie fizycznie
potaczony z dzwiekiem?®.

Model muzyki moze nam takze pomodc rozpoznad ciggtosci zaangazowa-
nia, ktore istniejg na obszarze innych sztuk oraz przy estetycznych okazjach:
soczewka obiektywu stajgca sie oknem swiadomosci widza; czytelnik powiesci
konstruujacy swoj wyobrazony Swiat i stajacy sie jego wirtualnym uczestnikiem;
podswiadome refleksy miesni i zwigzane z nimi radosne podniecenie widowni
na spektaklu tanecznym; uczestnictwo doswiadczonego odbiorcy malarstwa
w ocenianiu relacji kolorystycznych, rozmieszczenia przedmiotow w przestrzeni,
ruchu i rytmu linii, a nawet pofaczenia ciata z przestrzenia rysunkowg; posuwa-
nie sie w wyobrazni poprzez sekwencje tropow stuchacza poezji. Aestetyczne
zaangazowanie przekracza granice, przy pomocy ktérych obiektywizujemy swiat
doswiadczenia i odsuwamy go na dystans.

Przysztos¢ doswiadczenia estetycznego

Szczegdlng zaletg estetyki opartej na doswiadczeniu jest to, ze nie jest ona
zatopiona w samo-usprawiedliwiajacej sie teorii. Odwotanie do doswiadczenia
zapewnia relatywnie niezalezne kryterium oceny tego stanowiska. Pojawia sie
oczywiscie dylemat subiektywistyczny, ktéry uniemozliwia jakiekolwiek bez-
osobowy sad: jako podmiot doswiadczajacy ,tylko ja wiem, co z przedmiotu
doswiadczytem”. A jednak istnieja powody, aby stara¢ sie porozumie¢ co do
tego, co uwazamy, ze obejmuje sobg doswiadczenie, powody komunikacyjne,
dzielenia sie, powody wspdlnotowe, a takze poznawcze. A zatem cho¢ musimy,
za przyktadem Deweya, zaczyna¢ od doswiadczenia, nie mozemy zaczyna¢ od
doswiadczenia estetycznego simpliciter, poniewaz kazdy rodzaj doswiadczenia
pocigga za sobg metafizyke doswiadczenia. | chociaz kazde doswiadczenie
zawiera w sobie wymiar estetyczny, to w pewnym sensie doswiadczenie pozo-
staje na zewnatrz estetycznej teorii i w odwotaniu do niego kazda teoria moze
by¢ osadzona?’.

Rozkoszg artysty (wprawiajgcg w zaktopotanie estetyka) jest, aby stale mie-
rzy¢ sie z konwencjami i powiekszac nasze mozliwosci doswiadczania. W kon-
cu artysta stanowi awangarde postepowej swiadomosci ludzkiej i to okresla
wyrazny wkiad artysty. Teoria estetyczna moze tylko dotrzymywac kroku tym
zmianom i nie moze nigdy zaktadac ich legislacji. Podobnie jak artysta stanowi
ciaggte wyzwanie dla estetyki, tak stanowig jg spoteczna oraz kulturowa zmiana.
A poniewaz doswiadczenie nie jest skoficzone, tak samo zadna teoria doswiad-
czenia nie moze nig by¢. Podobnie estetyka doswiadczenia jest tylko tak dobra
jak jej mozliwosci wyjasniania. Biorac wszystko inne pod uwage, im wiekszy
jest jej zasieg, tym bardziej udane wyjasnienia.

%6 Dewey zwraca uwage na znaczenie dzwieku oraz muzyki i ich emocjonalnej sity w odniesieniu do
aktywnosci oraz okolicznosci zycia. SD, ss. 289-292.

27 Moja Sensibility and Sense otwarcie rozwija teorie doswiadczenia, w ktérej to, co estetyczne,
znajduje swoje miejsce.
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Zaangazowanie estetyczne stara sie odpowiadad na powiekszony zasieg oraz
zmieniony charakter doswiadczenia ludzkiego. Tym samym oferuje ono bardziej
bezposrednie i nieskrepowane zdanie sprawy z wielu sposobéw doswiadczania,
ktére nazywamy estetycznymi. W podazaniu droga, ktérg wyznaczyt niegdys
Dewey, estetyczne zaangazowanie moze stuzy¢ jako fundament teorii este-
tycznej oraz estetyk pojedynczych dziedzin sztuki. Estetyczne zaangazowanie
reprezentuje wyzwolenie oceny oraz odmtodzenie teorii.

Przet. M. Szyszkowska
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Rola estetyki w ksztattowaniu Swiata

I. Estetyka nastawiona na odbiorce

Zapoczatkowana w osiemnastym wieku wspdtczesna estetyka zachodnia ma
dwie charakterystyczne cechy. Po pierwsze, koncentruje sie przede wszystkim
na doswiadczeniu odbiorcéw sztuki, wsrod czytelnikdw, publicznosci oraz oséb
odwiedzajacych wystawy. Po drugie, ktadac nacisk na bezstronnos¢ jako pod-
stawowy warunek nastawienia lub tez doswiadczenia estetycznego, zachowuje
relatywna autonomie w stosunku do innych dziedzin dziatalnosci ludzkiej takich
jak: etyka, polityka, religia, nauka i dziatanie praktyczne. W zwiazku z tym,
modelowgq sytuacjg dla dyskursu tak pojmowanej estetyki jest podmiot, ktory
postrzega przedmiot sztuki, a efektem tego postrzegania jest doswiadczenie
estetyczne, przezywane niezaleznie od reszty doswiadczenia zyciowego.

Ten model estetyki nie jest w zadnej mierze uniwersalny. W obrebie samej tylko
estetyki zachodniej jego krytyke zapoczatkowat Fryderyk Nietzsche. Twierdzit on,
ze ,tylko ludzie recepcyjni wzgledem sztuki formutowali swe doswiadczenia «co
jest piekne?». W catej filozofii dotychczas brak artysty”'. Nietzsche wskazuje tu
na Kanta, do dzi$ uwazanego za jednego z najbardziej wptywowych teoretykéw
estetyki zachodniej: ,,Kant, podobnie jak wszyscy filozofowie, zamiast patrze¢
na problemat estetyczny ze stanowiska doswiadczen artysty, rozmyslat o sztuce
i pieknie jedynie ze stanowiska widza"2. W swojej wiasnej teorii, Nietzsche zajmuje
sie gtdwnie pytaniem, w jaki sposéb cztowiek zostaje artysta, twdrcg lub poetg
poprzez nadanie swojemu zyciu ,uzasadnienia estetycznego”. Jego zdaniem,
wymaga to wyksztafcenia organicznej catosci, obejmujacej wszystkie aspekty
zycia, nawet te trudne do zaakceptowania. Podobnie jak dysonans w muzyce
lub bolesne doswiadczenie w tragedii sg koniecznymi elementami estetycznej
catosci, tak samo ,jako zjawisko estetyczne jest nam istnienie zawsze jeszcze
znosne, i sztuka data nam oko i reke, a przede wszystkim czyste sumienie po
to, bysmy z siebie samych takie zjawiska czyni¢ mogli”3. W rezultacie, ,,twdrca

' F Nietzsche, Wola mocy, przet. S. Frycz, K. Drzewiecki, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2003,
s. 257.

2 F Nietzsche, Z genealogii moralnosci, przet. L. Staff, Wyd. Zielona Sowa, Krakow 2003, s. 80,
kursywa Y. S.

3 F Nietzsche, Wiedza radosna, przet. L. Staff, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2004, s. 97, kursywa
Y. S. Nietzsche twierdzi réwniez, ze ,istnienie Swiata jest usprawiedliwione tylko w sensie fenomenu
estetycznego” i ,tylko jako fenomen estetyczny istnienie i Swiat znajdujg wiekuiste usprawiedliwienie”
F. Nietzsche, Narodziny tragedii, przet. L. Staff, Biblioteka Polska, Warszawa 1994, ss. 5112, druga kursywa
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i twdr jednoczg sie w cztowieku”, a komu sie wydaje, ze ,,stoi jako widz i stu-
chacz przed wielkim widowiskiem muzycznym, ktérym jest zycie ... przeocza
przy tym, ze on sam jest wtasciwie tez poetg i dopowiadaczem zycia”4. Tak wiec
dla Nietzschego znaczenie estetyki w naszym zyciu jest ogromne, poniewaz
umozliwia ona ksztafttowanie dobrego zycia. Co wiecej, w tym ujeciu nie ma
rozdziatu pomiedzy sferg estetyki, moralnosci i egzystenciji.

Gdy umiescimy paradygmat estetyki zachodniej w ogdlniejszym kontekscie,
jej ograniczenia staja sie jeszcze bardziej widoczne. Na przyktad, estetyka japon-
ska jest tradycyjnie nastawiona na osoby praktykujace poszczegélne dziedziny
sztuki. Nie oznacza to jednak, ze dyskurs dotyczacy odbiorcy sztuki jest catko-
wicie nieobecny. Jak zauwaza jeden z teoretykdw japonskiej tradycji estetycznej,
,0g0lnie rzecz biorac, japonscy estetycy ... rzadko wypowiadajg sie na temat
relacji pomiedzy dzietem sztuki a jego odbiorcami lub tez na temat natury
krytyki literatury i sztuki”>. W ujeciu tym to, co na pierwszy rzut oka wydaje sie
jedynie instruktazem dla artystow, okazuje sie by¢ dyskursem dotyczacym tego,
jak zy¢. Wiekszos¢ duchownych Zen i uczniow buddyzmu Zen oraz japonskich
mistrzéw sztuki i ich uczniow podkresla swoje bezinteresowne oddanie, surowa
samodyscypline oraz ciggte ¢wiczenie sie w wybranej dziedzinie sztuki. Jest to
nie tylko sposdb osiggania artystycznej doskonatosci, lecz takze poszukiwanie
oswiecenia i poczucia spetnienia. Na przyktad szesnastowieczny mistrz parzenia
herbaty Sen no RikyU okreslit ,,sztuke parzenia herbaty” jako ,,metode osiggnie-
cia duchowego przebudzenia”®. Wida¢ wiec, ze japonska tradycja estetyczna,
podobnie jak filozofia Nietzschego, rozumie estetyke jako praktyczne dazenie
do dobrego zycia. W ten sposéb przezwycieza ona bariere pomiedzy estetyka,
moralnoscia, egzystencjg, duchowoscia i dziataniem praktycznym.

To krétkie poréwnanie teorii Nietzschego z japonska tradycjg artystyczna
pozwala dostrzec ograniczenia modelu estetyki, ktéry nadal dominuje w obrebie
kultury angloamerykanskiej. Model ten, koncentrujacy sie na doswiadczeniu
odbiorcy jako czyms odrebnym od reszty doswiadczenia zyciowego, jest rzadko
poddawany krytyce. Arnold Berleant nalezy wiec do waskiego grona teoretykdw,
ktorzy kwestionujg jego oczywistosc. Rozwijana przez niego od kilkudziesieciu
lat teoria pola estetycznego i estetycznego zaangazowania konsekwentnie
lokuje doswiadczenie estetyczne pomiedzy odbiorcg i obiektem. Zdaniem Ber-
leanta, doswiadczenie takie jednoczy podmiot i przedmiot poprzez aktywne
angazowanie sie podmiotu w odbiér przedmiotu sztuki. Berleant twierdzi, ze
zachodnia estetyka, dgzac do zachowania swojej autonomii, data poczatek

Y. S. W szczegoélnosci twierdzi on, ze ,cokolwiek sie zdarzy, pogoda czy niepogoda, strata przyjaciela,
choroba, potwarz, spoznianie sie listu, wywichniecie nogi, spojrzenie rzucone w gtab kramu kupieckiego,
przeciwargument, otwarcie ksigzki, sen, oszustwo: wszystko okazuje sie natychmiast lub wkrétce potem
jako rzecz, ktérej »brakngc nie mogto«” F. Nietzsche, Wiedza radosna, ss. 145-146, kursywa Y. S.

4 F. Nietzsche, Beyond Good and Evil, w: tenze, Basic Writings of Nietzsche, przet. i red. W. Kaufmann,
The Modern Library, New York 1968, s. 344, przet. J. W., i Wiedza radosna, s. 158. [Pierwszy z cytatow
przetozytam sama ze wzgledu na archaicznos¢ polskiego ttumaczenia: ,stworca i stworzenie kojarzy sie
w cztowieku”. Przyp. ttum.]

> M. Ueda, Literary and Art Theories in Japan, Press of Case Western Reserve University, Cleveland
1967, s. 226.

6 N. Sokei, ,,A Record of Nanbo”, przet. Toshihiko i Toyo Izutsu, w: Izutsu Toshihiko, The Theory of
Beauty in the Classical Aesthetics of Japan, Martinus Nijhoff Publishers, The Hague 1981, s. 155.
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~ZWYyczajowemu rozumieniu nastawienia estetycznego jako kontemplacyjne-
go, biernego, bezstronnego i do$¢ odmiennego od dynamicznego fizycznego
zaangazowania, ktore zazwyczaj cechuje nasza interakcje z otoczeniem’.
Berleant twierdzi natomiast, ze jest wprost przeciwnie: podmiot wspottworzy
przezywane doswiadczenie estetyczne, gdyz uruchamia przy tym bogaty za-
séb skojarzen oraz wyobrazen, a takze reaguje na bodzce zmystowe, ktérych
zrédtem jest doswiadczany przedmiot. Odbiorca wiec w zadnej mierze nie
podlega biernie dziataniu doswiadczanego przedmiotu. Berleant definiuje
doswiadczenie estetycznie jako ,twdrczy akt, ktory wymaga ztozonych umie-
jetnosci i precyzyjnego myslenia, czyli tych samych zdolnosci, ktérych wymaga
od artysty proces tworczy”®. Dla przyktadu, twierdzi on, ze ,,miejsce tworzenia
sztuki nie jest jedynie miejscem fizycznym, ale rowniez konceptualnym, ktére
wspottworzymy dziataniem, dzieki czemu okreslamy jego tozsamosc i znacze-
nie”. Doswiadczenie estetyczne tworzymy zatem w dialogu z przedmiotem,
a jego znaczenie jest syntezg wkiadu wnoszonego przez podmiot i przedmiot.
Tak wiec ,,doswiadczenie estetyczne jest dwukierunkowe”, co oznacza, ze ,jest
nie tylko bierne, ale w réwnym stopniu aktywne, gdyz wymaga od odbiorcy
sztuki lub przyrody analizowania cech, porzadku i struktury oraz mozliwych
znaczen doswiadczenia [estetycznego] ™.

Berleant zakwestionowat dominujacy model estetyki zachodniej oraz zwrécit
uwage na istnienie ,,podskoérnego pradu estetycznego”, ktory jego zdaniem jest
obecny nie tylko w sztuce, lecz takze w kazdej dziedzinie ludzkiego zycia'®. Twier-
dzi on, ze ,,w zakresie, w jakim dowolna rzecz, miejsce lub zdarzenie doswiad-
czane jest bezposrednio w sposdb zmystowy i symboliczny przez swiadomego
odbiorce, ma ona element estetyczny. Dla w pefni zaangazowanego odbiorcy,
czynnik estetyczny jest zawsze obecny”'". Co wiecej, ze wzgledu na swoja po-
wszechnos¢ oraz zdolnos¢ do wywotywania wrazen, estetyka posiada wielkg
zdolnos¢ ksztattowania ludzkiego zycia i Swiata, cho¢ ta zdolno$¢ nie zostata
do tej pory dostatecznie rozpoznana i doceniona, szczegdlnie w nurcie tradyc;ji
angloamerykanskiej. Zdaniem Berleanta natomiast, ,,gdy tylko dostrzezemy, ze
estetyka posiada gtebokie implikacje i mozliwosci ksztattowania rzeczywistosci,
mozemy wykorzystac jg w takim jej ksztattowaniu, by nasze istnienie stato sie
lepsze i bardziej satysfakcjonujgce” 2.

Wykorzystujac mysl Berleanta, sprébuje wykazaé, w jaki sposéb mozna przy-
wrocic estetyke catosci doswiadczenia zyciowego. Wychodze przy tym z zatoze-
nia, ze wszyscy ludzie sq wspottworcami procesu ksztattowania rzeczywistosci,
cho¢ niektorym twierdzenie to moze sie wydac zbyt ambitne i przeczace intuicji.

7 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992, s. 59,
kursywa Y. S.

8 A. Berleant, Living in the Landscape: Toward an Aesthetics of Environment, University Press of Kansas,
Lawrence 1997, s. 164, kursywa Y. S. Fragment ten pochodzi z A. Berleant, Aesthetics of Environment,
s. 135, kursywa Y. S. Zob. réwniez, ss. 157 i 158.

° A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 119. Zob. réwniez: A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 154.

10 A, Berleant, Sensibility, ss. 8, 175, A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 10 oraz A. Berleant,
Living in the Landscape, s. 20.

" A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 10.

12 A, Berleant, Sensibility, s. 31. Zob. réwniez: s. 7.
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Wszak wiekszos$¢ z nas nie zajmuje sie zawodowo zmienianiem rzeczywistosci:
nie jestesmy architektami, projektantami, artystami lub innego rodzaju twércami
sztuki. Zazwyczaj postrzegamy siebie jedynie jako odbiorcéw lub konsumentéw
Swiata tworzonego przez innych. Jednakze wydaje mi sie, ze w sposéb mniej
lub bardziej sSwiadomy wszyscy bierzemy udziat w procesie ksztattowania rze-
czywistosci, w ktérym niezwykle wazng, a nawet podstawowa role odgrywa
estetyka. Dlatego tez teoretycy sztuki powinni zda¢ sobie w petni sprawe ze
znaczenia estetyki i zacza¢ badac jej mozliwe uzycia w sposéb madry i wywazony.
Rozpoczne od podania kilku przyktadéw, ilustrujacych, w jaki sposéb wrazliwos¢
estetyczna, smak, sad i doswiadczenie estetyczne wptywaja, a czasem wrecz
definiujg jakos¢ naszego zycia i rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy.

Il. Przyktady znaczenia estetyki

a. Polityczna perswazja

Estetyka moze by¢ potezng sojuszniczky politycznej perswazji. Cho¢ dla wielu
z nas twierdzenie to wydaje sie oczywiste, nie doczekato sie jednak dostatecznej
uwagi w nurcie estetyki anglosaskiej. Wyjatkami sg tu czesto przywotywane
przyktady cenzury sztuki w Panstwie Platona oraz wykorzystanie sztuki w na-
zistowskich Niemczech. Jednakze w wiekszosci przypadkow szczegdlnie mato
uwagi przywigzuje sie do ukrytych sposobéw (bo czesto odwotujgcych sie
do przedmiotdéw i sytuacji z zycia codziennego), za pomocg ktérych strategie
estetyczne moga wspierac konkretne cele polityczne.

Dobrym przyktadem znaczenia sztuki w polityce jest malarstwo pejzazowe.
Berleant wskazuje, ze ,,grupy narodowe dzielg wspdlne wyobrazenia na temat
niezwyktosci krajobrazu swojej ojczyzny”, a ,czescig tej niezwyktosci jest ich
przywigzanie do piekna rodzimego krajobrazu”'3. Dlatego tez w nazistowskich
Niemczech powstat program tworzenia takiego krajobrazu naturalnego, ktoéry
bytby godny rasy aryjskiej. W ramach tego programu, zgodnie z mrozgca krew
w zytach logika czystek etnicznych, pozbywano sie roslin obcego pochodzenia,
przywracajac i uprawiajac gatunki rodzime. Wedtug tego programu ,,[nowe]
terytoria muszg zosta¢ zagospodarowane tak, by odpowiadaty naszemu spo-
sobowi zycia ... tak by kazdy osoba pochodzenia niemieckiego, ktéra sie tam
osiedli, czuta sie jak u siebie i byta gotowa swoj nowy dom kochac i bronic¢”.
Dlatego tez jest konieczne, by ,,0czysci¢ niemiecki krajobraz z zasmiecajgcej go
obcej materii”™4.

Mniej znany przyktad pochodzi z Japonii sprzed drugiej wojny $wiatowej. Po
ponad dwdch wiekach izolacji od reszty swiata, w 1868 roku Japonia otworzyta
sie na Swiat, co zapoczatkowato nagty i szybki proces westernizacji kraju. Wedtug
swojej wiasnej oceny, Japonia nie mogfa konkurowac z cywilizacjg Zachodu w zad-
nej dziedzinie oprécz sztuki, ktéra byta w Japonii Zrédtem kulturowej tozsamosci

3 A. Berleant, Living in the Landscape, s. 15.
4 @G. Groening, J. Wolschke-Bulmahn, ,,Some Notes on the Mania for Native Plants in Germany”,
Landscape Journal 11:2 (jesien 1992), ss. 122 i 123.
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i narodowej dumy'>. Narodowe dziedzictwo tego kraju obejmowato ,,unikalne”
japonskie formy sztuki, specyficzng wrazliwos¢ estetyczng oraz rodzimy krajo-
braz. Najdobitniejszym i najbardziej uderzajgcym przyktadem jest niemal religijna
cze$¢ oddawana pieknu kwitngcym drzewom wisni. Podkreslanie rodzimego
charakteru, a zarazem ulotnosci rozkwitajacych pakéw miato w czasie drugiej
wojny $wiatowej wzmacniad patriotyzm i stuzy¢ jako wazny symbol dla pilotéw
kamikadze'®. Wielce przydatna w tym zakresie okazuje sie analiza japonskiej
literatury przedwojennej, ktérag przeprowadzit Alan Tansman. Ksiazki, ktore anali-
zowat Tansman, nie byty polityczna propaganda sensu stricte, a jednak ich petne
zachwytu opisy elementoéw japoniskiego krajobrazu, takich jak na przyktad mosty,
jednoczyty Japonczykéw pod sztandarem nacjonalizmu. Tansman konkluduje, ze
faszyzm zawsze szuka rozwigzania problemoéw spotecznych , nie w radykalnej
zmianie systemu ekonomicznego, ale w dziataniach politycznych i retoryce, ktére
otwarcie gloryfikujg prace, miejsce pracy oraz codzienne zycie”. Wedtug niego ,to
rozproszone, ale wszechobecne ‘zarzgdzanie estetyky' odbywato sie w sposéb
.podstepny i skuteczny ...do takiego stopnia, ze byto niezauwazalne"".

Podobnie rzecz sie ma w przypadku amerykanskich pejzazystéw, ktérzy
w dziewietnastym wieku przedstawiali wyidealizowang wizje dzikiego amery-
kanskiego krajobrazu. Nie zapoczatkowali oni co prawda nagtych zmian poli-
tycznych, jednak ich malarstwo stanowito prébe stworzenia przez relatywnie
miody naréd wtasnej estetyki, ktéra mogtaby by¢ wyrazem tozsamosci i dumy
narodowej. Artysci ci borykali sie poczatkowo z poczuciem nizszosci, wynika-
jacego z faktu, ze w poréwnaniu z cywilizowang Europg terytorium Standéw
Zjednoczonych zdawato sie dzikie, nieuporzadkowane i zaniedbane. Z tego
powodu dziewietnastowieczni amerykanscy intelektualisci szukali sposobu, by
nada¢ rodzimemu krajobrazowi pozytywne znaczenie i zamieni¢ jego stabos¢
w zalete. Pejzaze Thomasa Cole’a stanowia dobry przyktad takich zamierzen. Cole
twierdzit, ze ,wyrdzniajaca i by¢ moze najwspanialsza cechg amerykanskiego
krajobrazu jest jego dzikos¢”'8. Tego rodzaju estetyzacja dzikiego krajobrazu
pociagneta za soba daleko idgce konsekwencje, zaréwno pozytywne, jak i ne-
gatywne. Z jednej strony dzikie obszary zostaty objete programem tworzenia
parkéw narodowych, z drugiej estetyzacja ta przyczynita sie do przesiedlania
rdzennych mieszkancéw Stanéw Zjednoczonych i ograniczania naturalnych
pozarow lasow',

> Zob. K. Karatani, ,Japan as Museum: Okakura Tenshin and Ernest Fenollosa,” w: Japanese Art
After 1945: Scream Against the Sky, red. A. Munroe, New York: Harry N. Abrams, 1994 oraz ,Uses of
Aesthetics: After Orientalism,” w: Edward Said and the Work of the Critic: Speaking Truth to Power, red.
P. A. Bove, Duke University Press, Durham 2000.

16 E. Ohnuki-Tierney, Kamikaze, Cherry Blossoms, and Nationalisms: The Militarization of Aesthetics
in Japanese History, The University of Chicago Press, Chicago 2002. Pozycja ta zawiera dogtebng analize
militarnego wykorzystania estetyki w odniesieniu do kwitngcych kwiatéw wisni, ktérej towarzyszy bogata
kolekgja listow i pamietnikow oraz fotografii pilotow Kamikaze.

7" A. Tansman, The Aesthetics of Japanese Fascism, University of California Press, Berkeley 2009,
ss. 4,121 3.

8 T. Cole, , Essay on American Scenery”. Esej po raz pierwszy opublikowany w The American Monthly
Magazine, | (styczen 1836), a nastepnie w The American Landscape: A Critical Anthology of Prose and
Poetry, red. J. Conron, Oxford University Press, New York 1974, s. 571.

9 Historyczne omowienie rozwoju estetyki dzikiego krajobrazu oraz genealogii amerykanskiego
programu parkéw narodowych mozna znalez¢ w nastepujgcych ksigzkach: R. Nash, Wilderness and the
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Powyzsze fakty stanowig potwierdzenie dla tezy Simona Schamy, wedtug kté-
rego ,tozsamosc narodowa ... stracitaby wiele ze swej hipnotyzujacej zarliwosci,
gdyby ja pozbawic niezwyktych znaczen przypisywanych krajobrazowi"”?°. Fakty
te pokazuja réwniez, ze uwarunkowana kulturowo tradycja estetyki krajobrazu
prowadzi czesto do przedstawiania w sztuce jedynie pozadanych krajobrazéw:
laséw, w ktérych rosng jedynie endemiczne rosliny, nowo zdobytych terytoridw,
na ktérych posadzono drzewa wisni, lub tez na pozér dzikie tereny, z ktérych
sitg usunieto ich mieszkancow. Malarstwo tego typu jest zazwyczaj inspiro-
wane przez wiadze, a czasem nawet sity zbrojne, cho¢ zdarza sie rowniez, ze
zwykli ludzie, czasami zupetnie nieswiadomie, rowniez uczestnicza w procesie
ksztattowania rzeczywistosci, chociazby poprzez wspieranie nacjonalistycznej
propagandy. Wracajgc do przedwojennej sztuki japonskiej, ktora przyczynita
sie do wzmocnienia faszyzmu, nalezy stwierdzi¢, ze wedtug Tansmana ,cecha
charakterystycznag poczatkéw faszyzmu jest to, iz zostat on zawtaszczony przez
polityke, ale to zawtaszczenie nie odbyto sie w sposéb catkowicie bierny. Jego
skutecznos¢ wynikta z porozumienia z jego odbiorcami”?'.

b. Uwagi dotyczace srodowiska

Chociaz dzisiaj etyka proekologiczna ma ugruntowang pozycje naukowsa, zbyt
mato uwagi poswieca sie niespdjnosci naszych osagddéw i wyboréw dotyczacych
srodowiska??. Na przyktad nasz zachwyt dla cudéw przyrody, widoczny szczegol-
nie mocno w Stanach Zjednoczonych ze wzgledu na wyzej oméwiona tradycje
nacjonalistycznej estetyki dzikiego krajobrazu, nie idzie w parze z ochrong mniej
atrakcyjnych zjawisk przyrody takich jak bezkregowce i owady albo niezbyt ma-
lownicze krajobrazy, na przyktad mokradta. Skutek moze byc¢ optakany, czego
przyktadem jest los wielu mokradet w Stanach Zjednoczonych®.

Estetyka moze rowniez odgrywac istotng role przy wyborze konkretnego
produktu, a nastepnie w stosunku, jaki bedzie miat do niego klient. Obecnie
w Stanach Zjednoczonych w wiekszosci przypadkdéw wymagania estetyczne stojg
w sprzecznosci z ekologig. Najlepszym tego przyktadem jest napedzana przez
producentow praktyka wyrzucania dziatajgcych jeszcze urzadzen tylko dlatego,
ze zmienita sie stylistyka wygladu. Nasza stabos$¢ do egzotycznego drewna,
gtadkiego papieru bez najmniejszej skazy i snieznobiatych koszul powoduje
nadmierng eksploatacje zt6z naturalnych oraz nadmierne wykorzystywanie
szkodliwych chemikaliéw.

Ciggle modna w Stanach Zjednoczonych tradycja pielegnacji trawnikéw wy-
maga uzycia wody, nawozow i herbicyddw, ktorych szkodliwos¢ jest powszechnie
znana. Poza historycznymi i kulturowymi uwarunkowaniami, takimi jak etyka

American Mind, Yale University Press, New Haven 1982 oraz A. Runte, National Parks: The American
Experience, University of Nebraska Press, Lincoln 1987. Doktadniej omawiam to zagadnienie w: Y. Saito,
Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2008, ss. 72-77 oraz w ,,Cultural Construction of
National Landscapes and its Consequences: Cases of Japan and the United States”, w: Humans in the Land:
The Ethics and Aesthetics of the Cultural Landscape, red. S. Arntzen, E. Brady, Unipub, Oslo 2008.

20 S. Schama, Landscape and Memory, HarperCollins, London 1995, s. 15.

21 A. Tansman, The Aesthetics of Japanese Fascism, s. 20, kursywa Y. S.

22 Analizuje rézne aspekty zielonej estetyki w drugim rozdziale: Y. Saito, Everyday Aesthetics.

2 A. Vileisis opisuje smutny los amerykanskich mokradet w Discovering the Unknown Landscape:
A History of America’s Wetlands, Island Press, Washington D. C. 1997.
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pracy i obowigzek obywatelski, gtdwng motywacjg oséb pielegnujacych trawniki
jest aspekt estetyczny: trawnik musi by¢ gtadki jak aksamit, soczyscie zielony,
bez sladu chwastéw lub nieréwnosci. Trawniki sg wiec przyktadem zjawiska
pozadanego z punktu widzenia estetyki, a jednoczesnie szkodliwego z punktu
widzenia ekologii. Sytuacja przedstawia sie doktadnie odwrotnie w przypadku
elektrowni wiatrowych. Bardzo dobrze wida¢ to na przyktadzie licznych pro-
testow natury estetycznej towarzyszacych budowie Cape Wind, najwiekszej
na Swiecie elektrowni wiatrowej zlokalizowanej na wodach Nantucket Sound
w stanie Massachusetts?4. Dopiero niedawno po dziesiecioletniej debacie zyskata
ona aprobate . Podobne watpliwosci towarzyszg projektowi budowy elektro-
whni wiatrowej oraz elektrowni stonecznej na pustyni Mojave. Te same zarzuty
natury estetycznej stanowig podstawe, by utrzymac zakaz wywieszania prania
na widoku publicznym, pomimo niewatpliwych zalet ekologicznych takiego
postepowania. Zakaz ten obejmuje okoto 300 000 wspdlnot mieszkaniowych
w amerykanskich suburbiach, czyli okoto 60 milionow ludzi®.

Okazuje sie przy tym, ze nasza ekologiczna swiadomos¢ jest warunkowana
miedzy innymi przez estetyke. Bardzo czesto stychac opinie, ze kteby czarnego
dymu z komindéw przemystowych lub plamy ropy na oceanie, jak to miato miejsce
w gtosnej ostatnio sprawie zanieczyszczenia Zatoki Meksykanskiej przez koncern
BP, sg najtragiczniejszymi przyktadami niszczenia srodowiska. Zapomina sie przy
tym, ze nasze wtasne codzienne dziatania stanowig zrédto poréwnywalnych strat
dla srodowiska. Medialne przekazy dramatycznych wydarzen, przedstawianych
w narracyjnej strukturze ,,wydarzenia” z poczatkiem, srodkiem i zakonczeniem,
ktérym towarzysza obrazy niezidentyfikowanych ztoczyiicéw i bezbronnych ofiar
(ktore to elementy mozna rozpatrywad w kategoriach estetycznych) przykuwaja
nasza uwage duzo bardziej niz niedostrzegalne skutki naszego codziennego
postepowania.

W ten wtasnie sposéb, poprzez pozornie nieistotne i pozbawione konse-
kwencji poglady, decyzje i dziatania, nieSwiadomie stajemy sie uczestnikami
procesu ksztattowania sSwiata, bardzo czesto niszczac przy tym srodowisko
i robigc krzywde samym sobie.

c¢. Kultywowanie wartosci moralnych

Powyzsze przyktady pokazuja, w jaki sposdb ogét konsekwencji naszych wyda-
watoby sie catkiem niewinnych estetycznych praktyk i wyboréw moze przyczy-
niac sie do pogorszenia prognoz na przysztosc¢, sta¢ w sprzecznosci z rozwojem
demokracji i utrzymaniem pokoju. Z drugiej jednak strony, estetyka moze
i powinna by¢ wykorzystywana w celu poprawienia jakosci zycia ludzkiego
i sytuacji na Swiecie.

24 Gtebiej zajmuje sie tg problematykg w ,Machines in the Ocean: the Aesthetics of Wind Farm”
i w ,Response to Jon Boone's Critique”, Contemporary Aesthetics (odpowiednio rok 2004 i 2005). Jesli
chodzi o przypadek pustyni Mojave, zob. ,Desert Vistas vs. Solar Power”, w: New York Times (22 grudnia
2009). Przyktad ten zawdzieczam Rogerowi Padenowi.

25 To Fight Global Warming, Some Hang a Clothesline”, w: New York Times (12 kwietnia 2007).
Zatozona w stanie New Hampshire organizacja Project Laundry List zajmuje sie zbieraniem regulaminéw
wspdlnot mieszkaniowych, ktére zabraniajg wywieszania prania na widoku publicznym. Promuje przy
tym prawo do wieszania prania na dworze pod hastem ,Right to Dry” (http://www.laundrylist.org).
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Jak pokazatam na przyktadzie kwitngcych kwiatéw wisni, kultura japonska
jest bogata w mozliwosci twoérczego wykorzystywania estetyki. Wyrazem tego
jest japonska wrazliwo$¢ na przedmioty i materiaty, z ktérych sg zrobione.
Poczynajac od starej tradycji pielegnowania ogrodéw, komponowania skat
i formowania roslin przy jednoczesnym ,respektowaniu stawianych przez nie
wymagan"”, poprzez przekraczanie swojego ego zalecane przez filozofie Zen,
japonska sztuka ma na celu uchwycenie ,ducha obiektu”, kompozycje kwiatowe
pozwalaja kwiatom , wyrazi¢ sie”, a uktadanie wierszy haiku wymaga ,,gietkosci
umystu” takiej, by poeta mégt wnikna¢ w tres¢ pisanego wiersza®.

To petne szacunku podejscie do swiata obejmuje réwniez tych, ktérzy angazuja
sie w zrbwnowazone i rozwazne japonskie praktyki estetyczne. Najbardziej znang
i najbardziej sformalizowang sposrdd nich jest ceremonia parzenia herbaty, podczas
ktérej gospodarz podejmuje wszystkie decyzje na podstawie swoich wyobrazen
dotyczacych tego, co sprawitoby najwieksza rozkosz gosciom?’. Aranzacja wnetrza
i oprawa ceremonii majg na celu wzmozenie przyjemnosci, jaka daje stopniowe
doswiadczanie kolejnych bodzcow?. Podobnie rzecz sie ma w przypadku zasad
podawania positkow. Zgodnie z japonska sztukg serwowania dan, wiele potraw
podawanych jest jednoczesnie, a kazda cechuje sie niepowtarzalnym smakiem.
Umozliwia to uczestnikom delektowac sie kazdym kesem oraz zacheca ich do
podejmowania wtasnych decyzji dotyczacych kolejnosci spozywanych potraw.

Podobne nastawione na innych ludzi podejscie uwidacznia sie estetycznie
w praktykowanym w Japonii sposobie wyrzucania $mieci. Na przyktad w pod-
reczniku dla odwiedzajacych Japonie zagranicznych biznesmenéw znajduje
sie informacja, ze ,,podczas jedzenia mandarynki wielu Japonczykéw usuwa
skorke w jednym kawatku, wktadajac do srodka resztki wtdkien owocu tak,
aby uzyska¢ elegancko zawiniety malutki pakuneczek”?. Doktadnie takie samo

% Analizuje to zagadnienie w odniesieniu do sztuki japonskiej w artykule ,,Representing the Essence
of Objects: Art in the Japanese Aesthetic Tradition”, w: Art and Essence, red. S. Davies, A. Ch. Sukla, Prae-
ger, Westport 2003 oraz w ,, The Moral Dimension of Japanese Aesthetics”, w: The Journal of Aesthetics
and Art Criticism 65:1 (zima 2007), ss. 85-97. Podobng analize dotyczacg japonskiej estetyki pakowania
przeprowadzitam w ,,Japanese Aesthetics of Packaging”, w: The Journal of Aesthetics and Art Criticism
57:2 (wiosna 1999), ss. 257-265. W swoim interesujgcym omowieniu w ksztatceniu estetyki oszczednego
projektowania krajobrazu Catherine Dee zauwaza:

,Poddanie sie i reagowanie na materialng rzeczywistos¢ i forme krajobrazu, na przyktad twardos¢
kamieni, ciezar i gtebie koloru gliniastej gleby, chtéd gtebokiego cienia, gnicie drewna, ksztatt pagdérkow
oraz strukture korzeni, moga wywotaé poczucie pokory u projektanta. Doswiadczenie dostrzegania
i ksztattowania krajobrazu pomaga rozwijac¢ to poczucie pokory, prostoty (shibusa) oszczednej estetyki. ..
Zamiast probowac wyrazi¢ siebie, projektanci wchodzg w materialny dialog z krajobrazem i mozliwos-
ciami technologicznymi”. ,,Form, Utility, and the Aesthetics of Thrift in Design Education”, w: Landscape
Journal 29:1-10, s. 31, kursywa Y. S.

27 Decyzje estetyczne tego typu to m.in. wybodr i aranzacja wystroju, ruch ciata, przygotowanie
ogrodu, a nawet toalety, przekaski i wiele innych elementéw.

28 \Wiecej na ten temat mozna znalez¢ w: F. Maki, ,, Japanese City Spaces and the Concept of Oku”,
w: The Japan Architect (1970), ss. 51-62 oraz J. Hendry, Wrapping Culture: Politeness, Presentation
and Power in Japan and Other Societies, Clarendon Press, Oxford 1993. Berleant podkresla rowniez, ze
.Mmiasto, ktére pobudza wyobraznie powinno zawiera¢ element zaskoczenia, ktéry znajdujemy w sred-
niowiecznych uliczkach, nieoczekiwanie odkrywanych placach, fontannach, widokach, restauracjach
i sklepikach wecisnietych w najdziwniejsze miejsca, wiezach, na ktére mozna sie wspinac¢, ogrodach na
dachach doméw, parkach na szczycie pagoérkow, z ktdrych roztacza sie piekna panorama miasta, grajkach
ulicznych i ulicznych spektaklach”, A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 73, kursywa Y. S.

29" Y. Sai, The Eight Core Values of the Japanese Businessman: Toward an Understanding of Japanese
Management, International Business Press, New York 1995, s. 56.
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podejscie obserwuje u swoich rodzicow, kiedy wystawiajg do wywozu $mieci.
W Japonii Smieci wystawia sie w specjalnie przeznaczonym do tego miejscu,
a worki, w ktoérych sie znajduja, muszg by¢ przezroczyste. Moi rodzice zawsze
chowaja nieapetyczne odpadki, takie jak na przyktad resztki jedzenia, za Smie-
ciami o neutralnym wygladzie: nieprzetwarzalnym plastikiem lub papierem,
ktéry wsuwajg pomiedzy worek a resztki jedzenia. Ta wydawatoby sie zbedna
czynnos$¢ ma na celu oszczedzenie sasiadom i przypadkowym przechodniom
nieprzyjemnego widoku brzydkich smieci.

Powyzsze przyktady pokazuja, w jaki sposdb wartosci moralne, takie jak sza-
cunek i dbatos¢ o ludzi i srodowisko, moga sie wyraza¢ estetycznie w dziataniu.
Ten estetyczny wyraz dbatosci o ludzi i przedmioty mozna réwniez dostrzec we
wspotczesnym wzornictwie, szczegolnie w protestach niektérych artystow przeciwko
ignorowaniu przez niektorych projektantow zdania uzytkownikéw oferowanych
przedmiotéw. Niezalezni tworcy krytykuja swoich kolegéw z mainstreamu za ich
sktonnos¢ do gwiazdorstwa, celebracji wiasnego ego i tworzenia produktéw , ku
wiasnej chwale” bez przejmowania sie ,,ograniczeniami naktadanymi przez rzeczy-
wistosc oraz potrzeby spofeczne, sSrodowiskowe oraz ekonomiczne*°. Nadmiernie
rozdete ego niektorych artystow sprawia, ze ich tworczos¢ charakteryzuje sie
Larogancjg”, ,,narcyzmem”, , bezczelnoscia”, ,,formalnym autorytaryzmem” oraz
.efekciarstwem”. Bardzo czesto natomiast wykonywane przez nich przedmioty sq
niewygodne w uzyciu i nieporeczne, co uniemozliwia uzywanie ich na co dzien®'.

Krytycy takiego podejscia proponuja, by projektowac przedmioty w sposéb,
ktéry bratby pod uwage oczekiwania ich uzytkownikéw. To rozumienie wzor-
nictwa oparte jest na wartosciach takich jak: ,,zyczliwos¢”, , wstuchiwanie sie
w innego”, ,pokora”, ,cierpliwosc¢” oraz ,troska”, ktére powinny by¢ wdrazane
na miare cztowieka. Na przyktad przy projektowaniu wnetrz nalezy bra¢ pod
uwage zasady dziatania ludzkiego ciata, nastepstwo czasowe wykonywanych
czynnosci oraz wymagania estetyczne. W efekcie projekt ma dostarczacd nie tylko
pozytywnych bodzcow estetycznych, lecz takze spetnia¢ wymogi pragmatyczne,
takie jak na przyktad zdrowie uzytkownika. Jak dowodzi Berleant, w przeci-
wienstwie do ,,emocjonalnie przygnebiajgcych brzydkich i opresyjnych wnetrz,
przyjazne lub po prostu piekne wnetrze moze skréci¢ czas rekonwalescencji”32.
Na przyktad popularna ostatnio ,zielona architektura” jako alternatywa dla
.chorego” budownictwa wykorzystuje dobrodziejstwo materiatéw naturalnych
takich jak: stonce, swieze powietrze, wiatr, woda deszczowa i roslinnos¢. Jeden
z krytykdw zauwaza, ze architektura ta ,, oddaje czes¢” zmystom poprzez swojq

30 Fragment dotyczacy pogladdéw wyrazanych przez twércow pochodzi z ksigzki: V. Papanek, The
Green Imperative: Natural Design for the Real World, Thames & Hudson, New York 1995, s. 203. Fragment
dotyczacy czystego procesu projektowania pochodzi z: S. Van der Ryn, S. Cowan, Ecological Design,
Island Press, Washington D. C. 1996, s. 147.

31 Terminy te pochodzg z: , Toward an Architecture of Humility”, w: Harvard Design Magazine (Win-
ter/Spring 1999), S. Van der Ryn, S. Cowan, Ecological Design oraz V. Papanek, The Green Imperative.
Pojecie ,,wygody” jest analizowane przez C. Dee, dz. cyt., s. 32. Berleant réwniez przywotuje pojecia
moralne w opisywaniu projektow krajobrazu, ktore sg efektem nieudanych préb wykorzystania naturalnej
charakterystyki danego miejsca. Zauwaza on, ze ,zazwyczaj zrodtem [tej porazki] sg dziatania, ktore sg
bezmyslne, pozbawione dbatosci, ograniczone, egoistyczne i nastawione na wyzysk”, A. Berleant, Living
in the Landscape, s. 82.

32 A Berleant, Sensibility, s. 169.
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~Wygode oraz wspieranie cztowieka”. Jest ,,zdrowa i uzdrawiajgca”, ,,wykazuje
sie dbatoscig o srodowisko”, ,ma wzglad na swych uzytkownikéw”, krétko
mowigc: czujemy sie dzieki niej jak w domu33.

Zdrowie cztowieka przektada sie na jakos¢ jego doswiadczen zmystowych.
Wszak ludzie sa nie tylko istotami racjonalnymi, lecz takze zmystowymi. Projek-
towane przedmioty i wnetrza, ktdre respektujg swych uzytkownikéw badz tez
mieszkancdéw, z koniecznosci muszg bra¢ pod uwage czynnik fizyczny. Projektant
Victor Papanek cytuje adepta sztuki Zen, ktéry zaleca ,, myslenie catym ciatem”
tak, bysmy mogli ,,powréci¢ do swoich zmystéw"34,

Korzysci ptynace z tak rozumianego projektowania nie ograniczaja sie jednak
wytgcznie do zdrowia. Rownie wazny jest aspekt moralny, ktory uznaje waznosc¢
doswiadczen innych ludzi. Zdaniem Donalda Normana ,,dobry projekt wymaga
starannosci, planowania, myslenia i brania pod uwage innych”3>. Nigel Taylor
réwniez podkresla, ze budynek, ktdry sprawia wrazenie chaotycznego i nieprze-
myslanego, ignoruje potrzeby uzytkownikéw i swoje najblizsze otoczenie ,,obraza
nie tylko nasze poczucie estetyki, ale wywotuje rowniez obiekcje natury etycz-
nej. W takim przypadku mamy prawo sie oburzy¢ nie tylko z powodu samego
wygladu budynku, ale réwniez z powodu jawnego braku dostatecznej dbafosci
projektanta o estetyczny efekt projektu”. Natomiast w sytuacji odwrotnej, gdy
dostrzezemy w projekcie starannos¢, doznajemy uczucia satysfakcji natury za-
réwno estetycznej, jak i moralnej, poniewaz ,,dbatos¢ o wyglad [budynku], a tym
samym dbatos¢ o ludzi, ktérzy beda na niego patrzyli, wyraza zaangazowanie
nie tylko estetyczne, ale rowniez etyczne tworcy. Lub doktadniej: wyraza ono
dbafosc¢ estetyczng, ktoéra jest de facto moralna”3®.

Wszystkie powyzsze przyktady pokazujg stusznos¢ przekonania Berleanta, ze
estetyka wywiera znaczacy wptyw na jakos¢ ludzkiego zycia. Twierdzi on, ze , kaz-
da decyzja projektowa wptywa na ludzkie doswiadczenie, a estetyka jest istotng
czescig tego doswiadczenia. Zamiast postrzegac estetyke jako zbedny dodatek,
zaczynamy zdawac sobie sprawe ze znaczenia czynnikéw estetycznych”?’. Co
wiecej, wpltyw estetyki nie ogranicza sie jedynie do fizycznego ksztattowania
przestrzeni. Obejmuje on réwniez sam sposéb ksztattowania spoteczenstwa.
Dlatego tez ,,nie powinnismy ... ignorowac wptywu estetyki na zycie politycz-
ne i instytucje spoteczne”8. Wynika stad, ze czy tego chcemy czy nie, estetyka
odgrywa istotna role w procesie ksztattowania swiata.

lll. Rola estetyki w procesie ksztattowania swiata

Mogtoby sie wydawad, ze toczgca sie debata dotyczy jedynie roli estetyki w profe-
sjonalnym procesie ksztattowania swiata, a wiekszosc¢ z nas jest jedynie biernymi

3 D. Pearson, ,Making Sense of Architecture”, w: Architectural Review 1136 (1991), s. 70.

34 V. Papanek, The Green Imperative, ss. 76 i 104.

3 D. A. Norman, The Design of Everyday Things, Doubleday, New York 1990, ss. 25 27, kursywa VY. S.

3 N. Taylor, ,Ethical Arguments about the Aesthetics of Architecture”, w: Ethics and the Built Envi-
ronment, red. W. Fox, Routledge, London 2000, ss. 201-202 i 205.

37 A. Berleant, Sensibility, s. 94.

38 Tamze, s. 95.
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odbiorcami, zwolnionymi z jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Wbrew temu sado-
wi, postaram sie wykazac, ze wszyscy bierzemy udziat w procesie ksztattowania
Swiata, cho¢ bardzo czesto robimy to w sposéb niezauwazalny.

Na przyktad, aby rozpoznac i docenié estetyczny wyraz wartosci moralnych,
konieczna jest ze strony odbiorcy wrazliwos¢ zaréwno moralna, jak i estetyczna.
Pieknie opakowany prezent wymaga szacunku i uwagi przy jego otwieraniu.
Przywotany wczesniej podrecznik japonskiej etykiety biznesowej radzi, by ,,w sy-
tuacji otwierania prezentu, obdarowana osoba odwijata papier z ostroznoscia,
zachowujac papier w idealnym stanie az do momentu ukazania sie prezentu.
Wynika to z dbatosci o swéj wizerunek oraz jest wyrazem wdziecznosci wobec
darczyricy”*. Inny podrecznik radzi, jak sie zachowac w Japonii podczas spozy-
wania positku. Najwazniejszg zasadg jest, by ,,okaza¢ wdziecznos¢ dla wysitku
i staran kucharza ... i aby doceni¢ szczeros¢ checi kucharza w przyprawianiu
potraw. ...Zignorowanie tej zasady nie tylko zepsuje przyjemnos¢ z jedzenia,
ale réwniez sprawi przykros¢ gospodarzom”4°. Zwyczaj dziekowania za jedzenie
jest oczywiscie obecny w wielu innych kulturach, jednakze etykieta japonska
przypomina nam, ze jedzenie nalezy docenia¢ nie tylko ze wzgledu na jego
wartosci odzywcze, lecz takze ze wzgledu na estetyczng manifestacje wysitkow
kucharza.

Rozwazmy sytuacje, w ktérej ludzie zartocznie pochtaniaja kolejne kesy
starannie przygotowanego jedzenia, rozrywajg piekne opakowanie prezentu,
biegng w pospiechu przez ogrodowga alejke, nie zwracajac uwagi na piekne
widoki i utfozone pod ich stopami kamienie. Krytykujemy ich za brak wrazliwosci
zarowno estetycznej, jak i moralnej. Ludzie ci tracg szanse na witasny rozwdj
estetyczny, ale rowniez okazje, by w petni docenic troske i wysitek, ktére zostaty
wiozone w projekt ogrodu, opakowanie prezentu lub przygotowanie positku,
co mogtoby pozwoli¢ im doswiadczy¢ podobnych uczué. Jesli damy sobie
szanse i zauwazymy estetyczny wymiar powyzszych sytuacji, pozwolg nam one
ksztattowad w sobie wartosci takie jak szacunek, troska i myslenie o innych.
A poniewaz sytuacje te nalezg do repertuaru zjawisk codziennych, mogg sie
okaza¢ skutecznym, cho¢ subtelnym narzedziem edukacji moralnej.

Przydatne okazuje sie tu pojecie estetyki spotecznej Berleanta*'. Nawotuje on
do ,,uznania obecnosci czynnika estetycznego ... w réznorodnych sytuacjach,
w tym w relacjach miedzyludzkich i relacjach spotecznych”?. Twierdzi przy tym,
ze humanitarnie pojete relacje miedzyludzkie dzielg z estetykg pewne wartosci,
takie jak poszanowanie drugiego na jego wtasnych prawach, gotowosci dawania
i przyjmowania oraz szacunku dla innosci. Méwiac krétko, , wartosci etyczne
leza w samym sercu estetyki spotecznej”.

39 Y. Sai, The Eight Core, s. 57, kursywa Y. S.

40°S. Yaeko, Washoku no [tadaki kata: Oishiku, Tanoshiku, Utsukushiku (How to Eat Japanese Meals:
Deliciously, Enjoyably, and Beautifully), Shinchosha, Tokyo 1989, s. 12. [Dostowne, cho¢ niezbyt eleganckie
tflumaczenie tytutu na angielski pochodzi od Y. S.]

41 A. Berleant, Aesthetics and Environment, rozdziat 14: ,Getting Along Beautifully: Ideas for a So-
cial Aesthetics” oraz ,Ideas for a Social Aesthetic”, w: The Aesthetics of Everyday Life, red. A. W. Light,
J. M. Smith, Columbia University Press, New York 2005.

42 A. Berleant, Living in the Landscape, s. 39.

4 A. Berleant, Sensibility, s. 95.
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Istnieje tendencja, by postrzegac zagadnienia filozoficzne zwigzane z relacjami
miedzyludzkimi i interakcja spoteczng w kategoriach etycznych i politycznych.
Jednoczesnie uznajemy, ze wartosci interpersonalne takie jak troska, dbatos¢
o innych i szacunek zalezg od charakteru danej osoby i wyrazaja sie w dziataniu.
Czesto jednak umyka naszej uwadze, ze komunikowanie tych wartosci lub tez
jego brak moze sie dokonywac poprzez estetyczny wymiar obiektow fizycznych,
jak réwniez poprzez ludzka interakcje, na przyktad ton gtosu, wykonywane
gesty, wyraz twarzy i tym podobne komunikaty, ktére moga oscylowad pomie-
dzy uprzejmoscia i jej brakiem?*:. Innymi stowy, wrazliwos¢ estetyczna danej
osoby, czynnie lub biernie uczestniczacej w doswiadczeniu estetycznym, moze
wyrazac jej zdolnosci moralne. Marcia Eaton twierdzi, ze wszystko sprowadza
sie do zaleznosci miedzy ,,zdolnoscig do przezycia doswiadczenia estetycznego
a zdolnoscig do empatii i wrazliwosci koniecznych dla budowania udanych
interakcji spotecznych”*.

Obserwacja ta prowadzi nas z powrotem do estetyki Nietzschego oraz do
tradycji estetyki japonskiej, gdyz obie ktada nacisk na role estetyki w praktycznym
ksztattowaniu dobrego zycia. Trzeba jednak pamieta¢, ze kazda indywidualna
préba stworzenia dobrego zycia moze sie powies¢ jedynie w sytuacji, gdy cate
spoteczenstwo zostanie ufundowane w oparciu o moralne i estetyczne pod-
stawy miedzyludzkiej interakgji. Dlatego tez wymiar estetyczny naszego zycia
nie jest jedynie powierzchownym kaprysem lub tez ,lukrowanym wymystem
kultury wysokiej”, by uzy¢ okreslenia Yrj0 Sepdnmaa’a*. Nie mozna go row-
niez ograniczy¢ jedynie do sztuk pieknych. Jest wrecz odwrotnie: promowanie
i wspieranie architektury oraz przedmiotéw projektowanych z dbafoscig o innych,
a takze interakcji miedzy ludzmi opartymi o szacunek i troske, jest niezbywalnym
elementem tego, co Sepdnmaa okresla mianem ,estetycznego dobrobytu”+’.
Wskazuje przy tym, ze prawdziwie opiekuncze panstwo powinno gwarantowac
nie tylko ,,opieke zdrowotna, edukacje i godne warunki mieszkaniowe”, lecz
takze ,,poczucie opieki. Opiekuncze panstwo w rozumieniu estetycznym powinno
zapewnia¢ mozliwosc¢ zycia w pieknym otoczeniu oraz bogate zycie kulturalne
i artystyczne”, poniewaz s3 to , podstawowe warunki zycia”.

Gdy zdamy sobie sprawe, ze nasze przezycia sg szanowane i doceniane przez
innych, czujemy sie w obowigzku postepowac¢ tak samo w naszych relacjach

4 K. Mandoki podaje systematyczny opis tych i wielu innych estetycznych wymiaréw naszych dziatan,
instytucji i zawoddw w ksigzce Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities,
Ashgate Publishing, Aldershot 2007. Oceniajgc wartos¢ moralng jakiegos dziatania, czasami trudno je
oddzieli¢ od sposobu, w jaki zostato przeprowadzone (np. pomaéc przyjacielowi mozna w sposéb delikatny
albo szorstki, drwigcy i peten ztosci lub szczery, za pomoca gestu lub wyrazu twarzy, albo samym tonem
gtosu). W takim wypadku teorie dotyczgce moralnosci stoja przed dylematem, w jaki sposéb opisac takie
dziatania. Czy mamy tu do czynienia z ,,pomocg przyjacielowi”, czy tez z ,,dziataniem petnym ztosci lub
nienawisci przy okazji pomagania przyjacielowi?”.

4 M. Muelder Eaton, Aesthetics and the Good Life, Fairleigh Dickinson University Press, Rutherford
1989, s. 175, kursywa Y. S.

4 Y. Sepdnmaa, ,Aesthetics in Practice: Prolegomenon”, w: Practical Aesthetics in Practice and in
Theory, red. M. Honkanen, University of Helsinki, Helsinki 1995, s. 15.

47 Tamze, s. 15. Kolejne trzy cytaty pochodzg rowniez ze s. 15. M. Eaton podkresla takze, ze

.przekonanie o zaleznosci miedzy pieknym zachowaniem a pieknym otoczeniem coraz bardziej zyskuje
na wiarygodnosci”, , The Social Construction of Aesthetic Response”, w: British Journal of Aesthetics
35:2 (kwiecieh 1995), s. 105.
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spotecznych. Na przyktad widzac wysitek innych w sposobie, w jaki pakujg $mieci
do wywozu, mamy ochote wykazac sie réwng troska w pakowaniu wtasnych.
Postepowanie takie pomaga ksztatci¢ postawe obywatelskg poprzez dbatosc¢
o innych. Stanowi ono najwazniejszy skfadnik tworzenia dobrego zycia oraz
spofeczenstwa obywatelskiego, a estetyka stanowi podstawowy nosnik tego
procesu.

Z drugiej strony ludzie, ktérzy zyjg w chaosie brzydkiej architektury i brzy-
docie przedmiotéw codziennego uzytku, podlegaja nieludzkim zasadom relag;ji
spotecznych. Zyja w smutnym poczuciu, ze nikogo nie obchodzg warunki ich
zycia. Szybko ulegaja demoralizacji, nabierajac przekonania, ze moga wykazy-
wac sie obojetnoscig i brakiem wrazliwosci w stosunku do innych, gdyz i tak
nic to nie zmieni. Podejscie takie nie sprzyja ksztatceniu wrazliwosci moralnej
i poszanowaniu innych. Pasywnos$¢ ta moze prowadzi¢ do postawy okreslanej
przez Berleanta naprzemiennie ,estetycznym uszkodzeniem”, , estetycznym
gwattem”, , estetyczng deprawacjg”, ,estetyczng stratg” lub ,estetycznym
molestowaniem”, a co Katya Mandoki nazywa , estetyczng przemocg”®. Wie-
lorakie konsekwencje tak pojetej estetyki negatywnej obejmujg kompletny
brak dbatosci o srodowisko oraz mieszkajacych w nim ludzi, widoczne w przy-
zwoleniu na toksyczne zanieczyszczenia lub na tworzenie gett. Nalezy do nich
rébwniez , wulgarne zawtaszczenie i komercjalizacja krajobrazu naturalnego
przez bilbordy i inne znaki, a takze inwazje w przestrzen publiczng muzyki
komercyjnej i prywatnych rozmoéw telefonicznych”#°. Najbardziej ekstremalne
przyktady takiego zawtaszczenia to celowy zamach na wrazliwos¢ spoteczng,
spektakularnie obecny w zamachach terrorystycznych lub przy stosowaniu broni
masowego razenia®’.

Berleant stusznie podkresla koniecznos¢ dostrzegania tego typu zjawisk
estetycznego naduzycia lub przemocy, gdyz dzieki temu mogg sie uwidocznic
choroby spotfeczne, na ktére w przeciwnym razie (co jest zupetnie zrozumiate,
cho¢ niefortunne) ,,moglibysmy sie uodpornic¢ poprzez stepienie zmystow tak,
by nie dostrzegac¢ zamachu na estetyczne wartosci na swiecie”>'. Podobnie jak
moralnos¢ i estetyka moga razem wywotac przyjemne, pozytywne i satysfakcjonu-
jace odczucie, ,estetyczny bél” i ,moralne cierpienie ... s3 czasami nieroztaczne”,
dajac poczatek negatywnemu doswiadczeniu estetycznemu, ktére wywotuje
,0stry bél”>2. Nasza estetyczna reakcja na tego typu sytuacje moze stanowic
wyznacznik tego, co jest dobre lub zte dla ludzi i Swiata i dzieki temu poméc
w szukaniu kierunku dla lepszego ksztattowania rzeczywistosci. Ze wzgledu na
zdolnos¢ estetyki do ,,identyfikacji negatywnych wartosci estetycznych” moze
ona ,stac¢ sie waznym narzedziem krytyki spotecznej, co stanowi dziedzine

4 Pierwsze trzy terminy pochodzg z A. Berleant, Sensibility, s. 164, czwarty z A. Berleant, Living in
the Landscape, s. 74, piaty z A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 88. K. Mandoki rozwija watek
przemocy estetycznej w catosci Everyday Aesthetics.

4 A. Berleant, Sensibility, s. 164.

0 Niezwykle przemyslana, a jednoczesnie zmuszajgca do myslenia analiza estetyki terroru znajduje
sie w: Emmanuouil Aretoulakis, ,, Aesthetic Appreciation, Ethics, and 9/11", w: Contemporary Aesthetics
6 (2008).

51 A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 15.

2 A. Berleant, Sensibility, s. 88.
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mato zbadana, ale potencjalnie istotng”*:. Dlatego tez, ,,jako$¢ doswiadczenia,
zaréwno pozytywna, jak i negatywna, rozumiana w bardzo szeroki sposob, jest
pierwszym i ostatnim warunkiem sukcesu jakiejkolwiek politycznej struktury”.

IV. Opér w stosunku do roli estetyki w procesie ksztattowania rzeczywistosci

Pomimo przyttaczajacej ilosci dowoddw na potege estetyki lub tez wtasnie ze
wzgledu na nie w dyskursie estetyki angloamerykanskiej caty czas obserwujemy
zaskakujacy i nieustepliwy opér wobec wtgczania estetyki do innych sfer zycia,
szczegolnie sfery moralnosci. Gtéwnym powodem jest obawa o zaprzepaszczenie
istoty estetyki, czyli kategorii postrzegania oraz wolnej gry wyobrazni.

Jesli moja ocena jest stuszna, poczynajac od osiemnastego wieku, rozwd;
zachodniej estetyki byt procesem uwalniania estetyki spod wptywu innych
dziedzin zycia, w szczegdlnosci od sfery moralnosci. Ten proces ustanowienia
autonomii estetyki dat poczatek pod koniec dziewietnastego wieku estety-
zmowi, po ktérym na poczatku dwudziestego wieku wyksztatcit sie estetyczny
formalizm. Z dzisiejszego punktu widzenia jednakze, surowy estetyczny forma-
lizm, ktory oddzielit sfere zmystowg od innych dziedzin ludzkiego zycia, zostat
w duzej mierze zdyskredytowany. Na przyktad Artur Danto i Kendall Walton
(w ramach wypracowanych przez siebie poje¢ swiata sztuki i kategorii sztuki),
cho¢ z poczatku zajmowali sie gtéwnie poszukiwaniem wiasciwosci sztuki,
z czasem wykazali nie tylko znaczenie, lecz takze koniecznos¢ taczenia sfery
zmystéw z innymi kategoriami, takimi jak kontekst estetyczno-historyczny, tech-
niki produkgji, pojecie ouvre i tym podobnych”>4. Te same kategorie odnosza
sie do estetycznego statusu pojecia fatszerstwa w sztuce. Podobnie, pomimo
ciggle toczacej sie debaty na temat wyzszosci nauki, estetyka przyrody sktania
sie ku faczeniu sfery zmystéw z innymi dziedzinami takimi jak: nauka, historia,
mitologia, poetyka i wszelkie inne mozliwe ujecia przyrody. Ma to na celu uczy-
ni¢ nasze estetyczne doswiadczenie przyrody bogatszym, by¢ moze bardziej
witasciwym i mniej banalnym.

Powodem, dla ktérego opdr przeciwko tgczeniu estetyki z innymi dziedzinami
zycia jest ciggle widoczny, jest by¢ moze brak ugruntowanego dyskursu na ten
temat. Na przykfad David E. Cooper pyta: ,Czy wyglad trawnika naprawde moze
sie zmieni¢ ze wzgledu na swiadomos¢ ekologiczng? Czy elektrownie wiatrowe
moga stac sie piekne, jesli na posiedzeniu wyjasnimy korzysci z nich ptyngce”?°®
Ten sposdb rozumowania zakfada, ze tagczenie estetyki z innymi sferami zycia
uniewaznia waznos¢ i znaczenie zmystowego aspektu przedmiotu przy formo-
waniu sadu estetycznego oraz sprowadza znaczenie wartosci estetyki do innych
kryteriow, skutkujac tym, co nazywam ,,determinizmem?”. Jesli jednak uda nam sie
unikna¢ tego typu determinizmu w doswiadczaniu sztuki i przyrody wraz z towa-

> Tamze. Kolejny cytat pochodzi ze s. 10.

>4 Omowienie teorii Swiata sztuki A. Danto znajduje sie w ,, The Artworld”, w: Philosophy Looks at the
Arts, red. J. Margolis, Temple University Press, Philadelphia 1978, ss. 132-144. Kategorie sztuki Waltona
omowione sg w artykule , Categories of Art”, w: The Philosophical Review 79 (1970), ss. 334-367.

> D. E. Cooper, ,Look of Lawns”, w: Times Literary Supplement 5525 (20 lutego 2009), s. 23.
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rzyszacymi mu réznorodnymi skojarzeniami, dlaczego miatoby to by¢ niemozliwe
w przypadku innych sadéw wymagajacych wartosciowania estetycznego? Samo
uswiadomienie sobie ekologicznych kosztéw utrzymywania zielonego trawnika
oraz korzysci ptyngcych z elektrowni wiatrowych lub suszenia ubran na dworze
nie sprawi, ze trawnik nagle zbrzydnie, a elektrownie wiatrowe i suszgce sie pranie
stang sie piekne. Trawnik co prawda zachowa swa soczystg zielen, ale nie bedzie
sie nam wydawat niewinnie i dobrotliwie zachwycajacy, gdy uswiadomimy sobie,
jaka szkode wywotuje dla srodowiska. Ocena jego wygladu zostanie wiec zmody-
fikowana: bedzie sie nam wydawat ponuro zachwycajacy lub bezczelnie piekny.
Podobnie rzecz sie ma w przypadku elektrowni wiatrowych — mozemy réznicowad
pomiedzy chaotycznym i przemyslanym rozmieszczeniem wiatrakow, nawet jesli
korzysci dla sSrodowiska bedg w obu przypadkach takie same. Mozemy réwniez
réznicowad pomiedzy dyskretnym a bezmysinym wywieszaniem mokrej bielizny,
gdyz przemyslany lub przypadkowy sposoéb jej wywieszenia wskazuje na szacunek
wiasciciela (lub jego brak) dla sasiadow i przypadkowych przechodniéw".

Co wiecej, sama tatwos¢ uzycia konkretnego narzedzia nie gwarantuje jego
wartosci estetycznej. Rozziew pomiedzy niechlujnym lub dziwacznym wygladem
narzedzia a tatwoscig jego wykorzystania moze by¢ czasem uderzajacy, wywotujac
niekiedy zabawne skojarzenia®. Dlatego tez taczac estetyke z innymi sferami
zycia, nie nalezy rezygnowac ze zmystowego aspektu doswiadczenia estetycz-
nego. Wrecz przeciwnie: moze ono wzbogacac nasze doswiadczenie®.

Niektérzy moga protestowac przeciwko poddawaniu estetyki moralnemu
osadowi. Na przyktad Tom Leddy watpi, czy mozna sie buntowac przeciwko
estetycznej ocenie sktadowisk Smieci lub zasmieconych poboczy drog. Sprzeciwia
sie pogladowi wyrazanemu przez Allena Carlsona, wedtug ktérego wartosci
zyciowe wyrazane przez tego typu miejsca sg negatywne. Carlson zalicza do
takich wartosci ,,bezmysinos¢, naduzycie i strate”, ktére jego zdaniem powinny
by¢ przywrécone mysleniu w kategoriach estetycznych®. Sprzeciw Leddy’ego
dotyczy dwodch elementéw: (1) wyboru tych konkretnie wartosci, ktore sg przy-
pisywane powyzszym miejscom, oraz (2) twierdzenia, ze nalezy sie do takich
wartosci w ogodle odwotywac.

Zaczne od drugiego punktu. Leddy stusznie zauwaza, ze artysci s ,,szczegdlnie
wrazliwymi obserwatorami swiata, obdarzonymi zdolnoscig uchwycenia w swych
pracach jakosci estetycznej tam, gdzie wiekszosc¢ ludzi jej nie dostrzega”®. Mozna

6 Doktadna analiza zaangazowania estetyki w czynno$¢ wieszania prania znajduje sie w: P. Rautio,
,On Hanging Laundry: The Place of Beauty in Managing Everyday Life”, w: Contemporary Aesthetics 7
(2009).

7 Dogtebna analiza zaleznosci pomiedzy funkcja i pieknem znajduje sie w ksigzce: G. Parsons,
A. Carlson, Functional Beauty, Clarendon Press, Oxford 2008.

8 Chronienie czystego odbioru zmystowego przed wymogami zycia codziennego moze przynosi¢
artystyczne i edukacyjne korzysci. Jednakze w dalszej czesci artykutu pokaze, ze podejscie to powinno
mie¢ pewne ograniczenia w celu unikniecia negatywnych konsekwencji takich jak te, ktére opisatam
wczesniej.

% T. Leddy, , The Aesthetics of Junkyards and Roadside Clutter”, w: Contemporary Aesthetics 6 (2008),
sekcja 2. Analiza Leddy’ego jest odpowiedzig na artykut Allena Carlsona ,,Environmental Aesthetics and the
Dilemma of Aesthetic Education”, w: The Journal of Aesthetic Education 10 (1976), ss. 69-82, oraz ,,On
Aesthetically Appreciating Human Environments”, w: Philosophy and Geography 4:1 (2001), ss. 9-24.

0 T Leddy, , The Aesthetics of Junkyards”, sekcja 5. W pracy tej Leddy przywotuje liczne przyktady
zaczerpniete ze sztuki wspotczesnej.
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pokazad na licznych przyktadach zaczerpnietych ze sztuki wspoétczesnej, ze nie
ma powodu, by zamykac¢ drzwi estetyki réznorodnosci artystycznych wizji. Ja
réwniez uwazam, ze ,nalezy stworzy¢ przestrzen dla przezycia estetycznego,
ktore bytoby mniej skrepowane, dawato wieksze pole dla wyobrazni i byto
w wiekszej zgodzie z istotnymi ustaleniami sztuki modernistycznej niz obecnie
praktykowane pojmowanie sztuki w kategoriach moralnych”®'.

Jednakze, moim zdaniem, podejscie to nie powinno zastepowad naszych ocen
dokonywanych w oparciu o wartosci zyciowe, ale z nim wspofistniec. Mysle, ze
Leddy mogtby sie tu ze mng zgodzi¢. Sktadowiska smieci jako sktadowiska sSmieci
powinny by¢ rozpatrywane w réznych kategoriach i nie ma powodu, by zawsze
oceniac je pozytywnie lub negatywnie jako sktadowiska smieci wtasnie. Na przyktad
jesli wezmiemy pod uwage aspekt pragmatyczny i zaczniemy sie zastanawiac, czy
powinnismy je uprzatnac, bytoby nieodpowiedzialnoscig ignorowac inne wartosci
i rozpatrywac je estetycznie w kategoriach réznorodnosci faktur i koloréw. Tak
wiec nalezy stwierdzi¢, ze oparta o wartosci zyciowe proekologiczna estetyka
Carlsona, dbatos¢ Berleanta o estetyke wygladu oraz moje wtasne proekologiczne
obserwacje dotyczace pielegnacji trawnikow i wywieszania prania sg zasadne
w okreslonym kontekscie. Pojecie ,,odpowiedniosci” zalezy od kontekstu, zaréw-
no przy wyborze odpowiedniego stroju (inne ubranie wybiera sie na pogrzeb,
a inne na wyjscie na plaze), jak i przy dokonywaniu ocen estetycznych. Trzeba
jednak pamieta¢, ze realizujac swoje wizje artystyczne nieskazone wymogami
rzeczywistosci, nalezy zdawac sobie sprawe, ze projekty takie moga skutkowac
powstawaniem ograniczen dla jakosci zycia.

W swietle tego, co mam nadzieje udato mi sie przekonujaco wykazaé, nalezy
zadad sobie pytanie: czy mozemy sobie pozwoli¢ na ignorowanie lub zaprze-
czanie istotnej roli, jaka odgrywa estetyka w wyznaczaniu kierunku naszego
wspolnego procesu ksztattowania rzeczywistosci? Biorgc pod uwage znaczny,
czasem negatywny, wpltyw, jaki wywiera estetyka na jakos¢ naszego zycia oraz
na stan spoteczenstw i Swiata jako takiego, zarysowuja sie tutaj dwie opcje.
Pierwsza z nich to separowad estetyke od innych aspektéw zycia, takich jak
polityka czy ekologia, ignorujgc kryteria estetyczne w podejmowanych przez
siebie decyzjach. Zgodnie z tym podejsciem decyzje dotyczace budowy elek-
trowni wiatrowych, zaktadania parkéw narodowych, wywieszania prania czy
pielegnacji trawnikéw powinny by¢ podejmowane z uwzglednieniem wytacz-
nie czynnika ekologicznego. Zgodnie z tg logikg powinnismy krzewi¢ wartosci
moralne poprzez edukacje, samodyscypline, religie i tym podobne. Ta metoda
ksztatcenia spotecznego, politycznego i ekologicznego dobra z pewnoscig spo-
doba sie zwolennikom etyki Kanta, ktéra w celu zapewnienia rozwoju moralnego
odwotuje sie do racjonalnosci. Oddzielenie estetyki od innych sfer zycia znajdzie
réwniez uznanie tych, ktérzy sprzeciwiajg sie spotecznemu podporzadkowaniu
naszego zycia estetycznego lub ,, wepchniecia” go w ramy tego, co Marcia
Eaton okresla mianem , estetycznej powinnosci”2. Co wiecej, biorac pod uwage
sytuacje, gdzie silny wptyw estetyki wywoftat watpliwe efekty polityczne lub

6 Tamze.
62 M. Muelder Eaton, Merit, Aesthetic and Ethical, Oxford University Press, Oxford 2001, s. 176.
Pojecie ,wpychania” (nudge) przy podejmowaniu wtasciwych decyzji jest opisane w ksigzce Nudge:



Rola estetyki w ksztattowaniu s$wiata

miat negatywny wptyw na srodowisko, decyzja o separacji estetyki od innych
dziedzin zycia wydaje sie wtasciwa.

Jednakze jak dowodzi Fryderyk Schiller w swoim traktacie o edukacji estetycznej
cztowieka, ludzie podlegaja dziataniu bodZzcéw pochodzacych zaréwno ze sfery
racjonalnosci, jak i sfery zmystowej, a to, co sktania ich do dziatania, zazwyczaj
pochodzi ze sfery zmystéw. Wydaje sie, ze twierdzenie to znalazto uznanie wsréd
psychologéw, edukatoréw, rzecznikdw i ludzi reklamy, ale co ciekawe, nie zostato
dostatecznie docenione przez estetykéw. Zwolennicy promowania réwnowagi
ekologicznej rowniez dostrzegajg potencjat estetyki, starajac sie jg wykorzystac
w promogji takiego trybu zycia. By poda¢ cho¢ jeden przyktad, David Orr utrzy-
muje, ze ,,doswiadczenie piekna we wszystkich swoich formach sktania nas do
dziatania czesciej i w sposéb bardziej trwaty i gtebszy niz strach lub tez argumenty
intelektualne, ktére w abstrakcyjny sposéb apelujg do naszego poczucia obowigz-
ku”. Dlatego tez ,inspiracja do dziatania powinny by¢ bodzce, ktérych mozemy
dotkna¢, zobaczy¢ i doswiadczy¢”, w relacji do ktérych mozemy wyksztatcic
.stosunek emocjonalny” oraz , gtebokie przywigzanie”®%. Co wiecej, pomimo
~Niebezpiecznego powigzania estetyki z polityka” w faszystowskich rezimach
przesztosci, Tansman przypomina nam, ze , estetyzacja polityki ma réwniez bardziej
pozytywny wymiar — ugruntowana estetycznie etyka moze ufatwié zrozumienie
innych oraz ugruntowac poczucie wolnosci w doswiadczeniu piekna"¢4.

Uprzedzajac dalsze zastrzezenia wobec pojecia , estetycznej powinnosci”,
twierdze, ze tak naprawde pojecie to juz teraz istnieje w obrebie estetyki sztu-
ki, cho¢ rzadko sie je rozumie lub przedstawia jako takie. Prawda jest, ze nie
ma zZadnej mozliwosci, by zinterpretowac lub oceni¢ dzieto sztuki w ramach
dobrze znanych sporéw estetycznych. Mozemy jednak wyrdézni¢ wtasciwe
sady dotyczace sztuki oraz niewtasciwe, czyli oparte na zbyt waskich, indywi-
dualistycznych skojarzeniach albo na niepetnych lub btednych informacjach.
Z wyjatkiem zaprzysiegtych relatywistow, ktérzy wierza w absolutng dowolnos¢
interpretacji, wiekszos¢ z nas uznaje pewne minimalne kryteria poprawnego

Improving Decisions About Health, Wealth, and Happiness, red. R. H. Thaler, C. R. Sunstein, Penguin
Books, New York 2008.

8 D. Orr, The Nature of Design: Ecology, Culture, and Human Intention, Oxford University Press,
Oxford 2002, s. 178-9, kursywa Y. S., oraz s. 185, 25 26. A. Leopold twierdzi, ze

,mozemy zachowywac sie etycznie jedynie w stosunku do tego, co widzimy, czujemy, rozumiemy,
kochamy”

oraz ze jest

LNiepojetym ... by relacja etyczna do ziemi mogta istnie¢ bez mitosci, szacunku, podziwu dla tej
ziemi, oraz wysokiej oceny jej wartosci”, A Sand County Almanac, Ballantine Books, New York 1966,
ss. 2511 261.

Architektka krajobrazu J. Nassauer podkresla natomiast, ze proekologiczne projektowanie przestrzeni
musi by¢ réwniez atrakcyjne z estetycznego punktu widzenia, aby ludzie dbali o jego zachowanie, chronili
go i widzieli rowniez jego wartosc dla kultury. , Cultural Sustainability: Aligning Aesthetics with Ecology”,
w: Placing Nature: Culture and Landscape Ecology, red. J. lverson Nassauer, Island Press, Washington D. C.
1997, s. 68. Co wiecej, w swoich staraniach, by

Luczyni¢ oczywistym koniecznos$¢ wypracowania estetycznych kryteriow, ktore beda sie odwotywac
zarowno do etyki, jak i kryterium uzytecznosci”,

C. Dee twierdzi, ze

,oddzielenie sztuki, etyki, uzytecznosci i przyrody stawia estetyke w pozycji przypadkowego i zbed-
nego elementu w mysleniu o projektowaniu krajobrazu”. C. Dee, dz. cyt., s. 21.

8 A. Tansman, The Aesthetics of Japanese Fascism, s. 19.
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interpretowania, uznawania i oceniania sztuki, ktére nie stanowig uszczerbku
dla wolnosci wyobrazni i kreatywnosci.

Jak stusznie twierdzi Dewey, najwazniejszym powodem kultywowania wtas-
ciwego sposobu wydawania ocen dotyczacych sztuki jest aspekt moralny, a nie
kognitywny. Wedtfug niego, moralna funkcja sztuki polega na , pozbyciu sie
przesadow, usunieciu z oczu tusek, ktére uniemozliwiajg patrzenie, zdarcie
welonu nawykdéw i przyzwyczajen oraz doskonalenie sie w umiejetnosci po-
strzegania”. Innymi stowy ,dziefa sztuki umozliwiajg wejscie ... w inne formy
relacji i uczestniczenia niz nasze wtasne”%. Postrzeganie sztuki na jej wtasnych,
a nie naszych zasadach sprzyja ksztatceniu moralnej zdolnosci rozpoznawania
i rozumienia Swiata innych poprzez mozliwos¢ wyobrazenia sobie ich uczuc.
Umozliwia to poszerzenie naszych horyzontéw i de facto stanowi podstawe
ksztatcenia spoteczenstwa obywatelskiego. Rozumiana w ten sposéb estetyka
moze sie okaza¢ niezwykle uzyteczna. Nie wydaje sie przesada twierdzenie, ze,
ogolnie rzecz biorac, nasze zycie estetyczne moze by¢ rozumiane jako istotne
narzedzie ksztattowania spoteczenstwa i poprawy jakosci zycia na swiecie. Dla-
tego tez zgadzam sie z twierdzeniem Eatona, ze ,estetyka jest ... powigzana
z porzadkiem moralnym danej kultury i podobnie jak emocje moze zawieraé
zalecenia lub zakazy dla ludzkiego zycia"®®.

Trzeba jednak pamieta¢, ze alternatywa dla wtaczenia estetycznej wrazliwo-
$ci w walke o rownowage ekologiczng, dobre zycie i lepsze spoteczenstwo nie
ogranicza sie jedynie do oddzielenia estetyki od innych sfer ludzkiego zycia.
Innym rozwigzaniem, ktore juz funkcjonuje w Swiecie, jest przyjecie podejscia
typu laissez faire, ktore umozliwia wykorzystywanie potegi sztuki do dowolnych
celéw lub ideologii przy catkowitej ignorancji skumulowanych, zbiorowych
konsekwencji roli estetyki w naszym zyciu. Tego typu podejscie zostato przejete
przez tych, ktérzy chcg ,wepchnad” nasze przezycia estetyczne w ramy lub na-
wet je prawnie ograniczy¢, poniewaz kieruja sie ,, estetycznymi powinnosciami”.
Powyzej przedstawitam liczne przyktady tego typu dziatan, na przyktad zakaz
wywieszania prania w miejscu publicznym lub przymus pielegnacji trawnika. Jesli
nie zaczniemy promowac alternatywnych powinnosci estetycznych, bedziemy
zmuszeni przestrzegac te istniejace.

Prawdg jest, ze nie ma jasnej odpowiedzi na pytanie, co to znaczy dobre
zycie. Niektérzy sq zwolennikami wolnej przedsiebiorczosci, podczas gdy inni
wierzg, ze najlepszym rozwigzaniem jest socjalizm. Co wiecej, nie znaleziono
odpowiedzi na pytanie, czy lepiej by¢ watpigcym Sokratesem, czy szczesliwa
$winig. Dylematy te mozna odnalez¢ w krytyce Leddy’ego estetycznej odpowie-
dzi opartej na wartosci zycia Carlsona. Leddy stusznie twierdzi, ze zaniedbane
podwérko moze wyraza¢ ,,nonkonformizm” lub ,nostalgie za przesztoscia”,
a nie jedynie ,,batagan” i ,,zaniedbanie”. W rzeczy samej, moze ono ,wyrazac
wiele réznych rzeczy” i ,,wywotywac wiele skojarzen”®’. Z drugiej jednak stro-
ny, nie mozna oczekiwaé od estetyki, by zajmowata sie tego typu doraznymi

% J. Dewey, Art as Experience, Capricorn Books, New York 1958, ss. 325 i 333.

% M. Muelder Eaton, ,Social Construction of Aesthetic Response”, w: The British Journal of Aesthet-
ics, Vol. 35, nr 2, 1995, s. 106.

57 T. Leddy, , The Aesthetics of Junkyards”, sekcja 2.
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kwestiami. Wydaje mi sie jednak, ze istniejg podstawowe fakty i wartosci, ktére
mozna postrzegad jako wazne dla catosci ludzkosci. Nalezg do nich: zdrowie,
bezpieczna przysztos¢, humanitarne i wyksztatcone spoteczenstwo oraz wygodne,
stabilne i przyjazne warunki zycia. Wedtug Berleanta, wciggniecie w te starania
estetycznej wrazliwosci i strategii nie jest ,,nawotywaniem do sztywnego planu
lub preskryptywnego porzadku”, poniewaz ,potrzeba czasu, by moc stworzyc
takie warunki zycia, ktére szanowatyby lokalne potrzeby, warunki i zwyczaje”¢e.
Berleant twierdzi rowniez, ze ,utopijna mysl ... ma silny estetyczny sktadnik.
Myslenie utopijne przepojone jest pozgdaniem spotecznej i ekologicznej harmo-
nii oraz spetnienia. Jego cel stanowi utatwienie osiggniecia satysfakcji zyciowej
poprzez owocne wykorzystanie ludzkich zdolnosci. Zadanie to jest zaréwno
estetyczne, jak i moralne”®. Skoro estetyka moze by¢ poteznym sprzymierzencem
w wykorzystaniu tych podstawowych ludzkich zdolnosci, nie ma powodu, by
jej nie wykorzystywac. Co wiecej, skoro estetyka moze miec rowniez dziatanie
negatywne, co pokazatam na przyktadach, jestem przekonana, ze naszym wspol-
nym obowigzkiem jest wykazac te niebezpieczenstwa i sie im przeciwstawic.
Znaczenie estetyki, jak twierdzi Berleant, ,lezy nie tylko w jej zdolnosci ... do
stuzenia jako narzedzie krytyczne w ocenie praktyk spotecznych, lecz rowniez
jako swiatto wskazujgce kierunek rozwoju spotecznego”’°.

Na koniec dodam, ze jestem przekonana o koniecznosci wigczenia estetyki
w proces ksztaftowania rzeczywistosci oraz o jej nierozerwalnej wiezi z innymi
dziedzinami zycia. Jestem petna podziwu dla Arnolda Berleanta za jego wieloletnie
préby przywracania estetyce naleznego jej miejsca w zyciu cztowieka oraz zachecanie
innych, by dotaczyli do jego wysitkow przedefiniowania rozumienia estetyki.

Przet. J. Wierzchowska

Yuriko Saito: The Role of Aesthetics in World-Making

Arnold Berleant has been tirelessly working on restoring aesthetics’ connec-
tion to the rest of our life, a subject that has been largely neglected by modern
Anglo-American aesthetics. In this paper | join his endeavor by first highlighting
the crucial role aesthetics plays in the humanity’s joint project of world-making.
Through several examples, | show how our seemingly innocuous and trivial
aesthetic tastes and preferences regarding everyday objects and activities have
a surprisingly significant power to shape our attitudes, judgments, and actions.
Although we generally do not realize it, our everyday aesthetics often has serious
political, environmental, and moral implications, for better or worse, ultimately
determining the quality of life and the state of the world. In light of this power
of the aesthetic, | argue for the responsibility for all of us, aestheticians in par-
ticular, to cultivate aesthetic literacy, become vigilant about the ramifications of
our aesthetic life, and direct our aesthetic life toward better world-making.

%8 A. Berleant, Aesthetics of Environment, s. 98.
8 A. Berleant, Sensibility, s. 191.
7 Tamze, s. 193.
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Estetyka negatywna w sztuce, srodowisku i zyciu codziennym: teoria
Arnolda Berleanta a powiesci Kirino Natsuo

Doswiadczenie zmystowe nieposiadajgce jednoznacznie pozytywnej wartosci, lezace, by tak
rzec, pod spodem piekna, mozemy okresli¢ mianem estetyki negatywne;j.
— Arnold Berleant'

Rozpaczac to odrzucacd jakiekolwiek doswiadczenie?.

Analiza ,estetyki negatywnej”, przedstawiona przez Arnolda Berleanta w opubliko-
wanej w 2010 roku ksigzce Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of
the Human World nalezy do najcenniejszych propozycji jego wysoce oryginalnego
i pfodnego dorobku filozoficznego. Analiza ta nie tylko kfadzie fundamenty pod
0go6lne badania estetyki negatywnej, lecz takze pozwala jg rozszerzy¢ na wiele
réznorodnych obszaréw, stanowigcych dzis przedmiot intensywnego namystu.

Estetyka negatywna przekracza granice brzydoty (pierwszej rzeczy, ktéra
przychodzi nam do gtowy, gdy myslimy o przeciwienstwie , piekna”) oraz zwy-
czajnych artystycznych niedociggnie¢, stanowigcych przedmiot negatywnej
krytyki. To, co estetycznie negatywne, wymaga sktadnika ilosciowego:

(...) objawia sie, gdy sytuacja estetyczna posiada zdecydowanie negatywny charakter, przewa-
zajacy nad pozytywnym... (s. 157)3

Poza tym zalezy réwniez od jakosci, jakie mozemy przypisac¢ doswiadczeniu.
Lista tych jakosci, do ktérych naleza: ,,banalnos¢, percepcyjna miatkosé, przykrosé,
ponizenie, a nawet krzywda", nie wyczerpuje typologii estetyki negatywne;j.
Berleant kontynuuje:

[dziefa lub zdarzenia] pozbawione cech kompensacyjnych (redeeming quality) od tych, ktére sq
banalne, pozbawione subtelnosci, nadmiernie sentymentalne czy pfaczliwe az po te sadystyczne,
ponizajace czy destrukcyjne [oraz] utrzymane w ztym smaku, jak kicz i sentymentalizm. (...)
komunaty, zargon i wszelkie tego rodzaju sztampowe pisarstwo... (s. 160)

Zdaniem Berleanta to, co estetycznie negatywne, zjawia sie w pieciu rodzajach
sytuacji: w srodowisku zdecydowanie naturalnym, w srodowisku sztucznym,

' A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 155.

2 Flannery O'Connor, sfowa przytoczone jako motto powiesci Out, Kirino Natsuo.

3 W tym miejscu oraz w dalszej czesci tekstu Autorka odsyta do stron z ksigzki A. Berleant, Sensibility
and Sense. [przyp. ttum.]
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w praktykach kulturowych (w obu przypadkach rzadko ma charakter celowy)
i w dzietach sztuki (r6znorodnie definiowanych wtaczajac sztuki , piekne”,
Lludowe”, ,,uzytkowe", sztuke masowa i popularng itd.) zaréwno nieudanych
(gdzie estetyka negatywna jest niezamierzona), jak i udanych (gdzie zazwyczaj
jest umysina). (Trzeba miec réwniez na wzgledzie fakt, ze estetyki negatywna
i pozytywna czesto wspoitwystepuja.)

W odniesieniu do literatury, praca Berleanta, poswiecona estetyce nega-
tywnej, rozjasnia wiele zagadnien pojawiajacych sie w dzietach nagradzanej
pisarki japonskiej Natsuo Kirino (1951-, fil#f & /), ktére z kolei ilustrujg niemal
wszystkie spostrzezenia Berleanta, dotyczace estetyki negatywnej. Jak zobaczy-
my, w ramach narracji Kirino, negatywnie estetyczne tto stanowi nie tylko scene
dla rozgrywajacej sie akgji, lecz takze odnosi sie do — lub raczej okresla — mysli
bohateréw, nawet jesli odzwierciedlajg one moralng oraz estetyczng posepnosc
spoteczenstwa. Rzadko tylko kontrastujac z dziataniami czy uczuciami bohateréw,
krajobrazy intensyfikuja sie w miare jak odnosza sie do dynamiki wewnetrznej,
odnoszac dziatania i uczucia do szerszego Swiata spotecznego.

Na poczatek musimy jednak zrozumiec, co Berleant rozumie przez estetyke
negatywng poprzez umieszczenie jej w szerszym polu estetyki jako takiej. W tej
czesci artykutu powies¢ Kirino (wraz z paroma innymi przyktadami) uzyta zo-
staje do zilustrowania wielu spostrzezen Berleanta. W drugiej czesci artykutu
przywotam powies¢ Kirino Prawdziwy swiat, by ukazac jg w Swietle filozofii
negatywnej estetyki Berleanta.

Negatywna estetyka Berleanta
Definicje estetyki

.Estetyka” to termin ztozony, odnoszacy sie zaréwno do dyscypliny naukowej, kto-
ra zostata powotana w osiemnastowiecznej Europie w pismach Shaftesbury’ego,
Hume’a, Burke’a, Kanta i innych, jak i do przedmiotéw badanych przez te
dyscypline — tradycyjnie: sztuki oraz krajobrazu lub natury. Przede wszystkim
jest to badanie réznych rodzajéw doswiadczenia, a doktadniej doswiadczenia
posiadajgcego wewnetrzng wartos¢, zazwyczaj pod postacia tego, co piekne
lub ,wznioste”, wraz z badaniem warunkow, w ktoérych takie doswiadczenie
zachodzi oraz badaniem zagadnien z tym zwigzanych takich jak: ekspresja,
autoekspresja, rola ideologii itd.

Dodaje sie przy tym zazwyczaj dwa zastrzezenia. Niektérzy mysliciele na-
legaja, ze skoro tak okreslane pole badan wytonito sie w osiemnastowiecznej
Europie, zadna inna filozofia sztuki czy filozofia zajmujaca sie pojeciami takimi,
jak piekno czy wzniostos¢, ktéra nie pochodzi z tego okresu i tradycji myslowe;j,
nie moze by¢ okreslana mianem ,estetyki”?.

Tradycyjnie estetyka zazwyczaj odnosi sie do estetyki pozytywnej, a kry-
tyka nalezy do tej dziedziny badan, ktéra ukazuje niedostatki przedmiotow

4 To poglad gtoszony przez Michaela (Michela) Marre, niezaleznie od tego, ze sam uzywa tego
terminu w jednej ze swych ksigzek.
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estetycznych oraz doswiadczen w poréwnaniu z oczekiwaniami publicznosci,
zamierzeniami artysty, kulturowymi i rodzajowymi standardami. Zauwazmy, ze
krytyka dotyczy trzech r6znych rodzajéw dziatalnosci. Potocznie odnosi sie do
wytykania usterek i niepowodzen. W wypadku krytyki artystycznej nie pragniemy
jedynie dokonywa¢ analizy tego rodzaju brakoéw, lecz chcemy réwniez rozpo-
znania i analizy artystycznych sukcesow i triumféw dzieta czy artysty — w ten
sposOb objete zostajg rowniez pozytywne konotacje estetyki, o ktérych byta
mowa powyzej. Zgodnie z tym, co pisze Berleant krytyka ta:

zmierza w kierunku pozytywnym, upatrujac sukces artystyczny w Swiezych spostrzezeniach,
niuansach oraz, najlepszych i najrzadszych ze wszystkiego, okazjach do zachwytu estetycznego.
(s. 159)

(Mozemy mimochodem zauwazy¢, ze dzieta Kirino prawdopodobnie pro-
wokujg nowatorskie spostrzezenia, a nawet rozmaite niuanse u wiekszosci
z czytelnikéw, lecz watpie, by ktdérykolwiek z nich upatrywat w jej pracach
okazji do zachwytu estetycznego — niezaleznie od zawartej w nich estetyki oraz
innych przymiotéw.)

W koncu krytycyzm zawiera czasami specjalng posta¢ nazywana , krytykg" (po-
chodzaca od Kanta), ktéra okresla i analizuje warunki (spoteczne, indywidualne,
a nawet materialne), ktore czynig dzieto lub jego efekty mozliwymi. Warunki te
mogg zawierac takie czynniki, jak motywacje oraz intencje artysty. (Wprowadzam
rozréznienie pomiedzy tymi dwoma czynnikami: intencja z koniecznosci jest
$wiadoma oraz celowa - chyba ze kto$ inaczej zdefiniuje stosowane terminy
— podczas gdy motywacje moga by¢ nieswiadome, ukryte itd. By postuzy¢ sie
przyktadem mojej pracy, w wypadku dwédch serii obrazéw mojg intencja byto
namalowanie obrazéw w oparciu o sny, ktére miatam; dopiero pdzniej bytam
w stanie rozpoznac¢ ukrytg wczesniej motywacje: w pierwszym wypadku, by
nada¢ widzialng, cielesng forme pewnemu rodzajowi wzrostu, o ktérym nie
wiedziatam wczesniej, ze jest w ogdle mozliwy, w wypadku drugiej serii, mojemu
zagubieniu posrod réznorodnych form dotyczacych porzadku i chaosu®.)

Bez watpienia jedng z najwiekszych zastug Berleanta jest uwaga, jaka poswiecit
on estetyce zaangazowania, sytuacjom oraz sposobom, ktére wzbudzajg zaan-
gazowanie oraz ograniczeniom tradycyjnie uprawianej estetyki, jako dyscypliny
dotyczacej przede wszystkim, badz wytacznie estetycznych przedmiotdéw (dziet
sztuki, widokdéw krajobrazu) oraz postrzegajacych je podmiotdw (widzdw / stu-
chaczy i artystéw). Przeciwstawia on zaangazowanie — model relacji oparty na
bezposrednim uczestnictwie — dominujgcym zachodnim modelom doswiadczania
krajobrazu i sztuki oraz doswiadczenia estetycznego jako takiego, opartego na
obserwacji przedmiotu lub srodowiska i/lub Kartezjanskiej metafizyce i epistemo-
logii. Analiza tej idei oraz jej implikacji stanowi przedmiot jego pierwszych kilku
ksigzek, jak rowniez tej, w ktorej badana jest estetyka negatywna — Sensibility
and Sense, a jej wyjasnianie odnalez¢ mozna w wiekszosci jego prac. Poglad
Berleanta mierzy w znang binarna relacje miedzy podmiotem a przedmiotem,
wystepujacg w przypadku doswiadczenia:

> Te dwie serie obrazow mozna obejrze¢ na mojej stronie: http://www.maramillerart.com.
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Zgodnie z gfoszonym tutaj pogladem, wartos¢ jest nieodfgczna od pola estetycznego lub sytuacji
i nie stanowi cechy ani jakosci zadnej z okreslonych stron, jak przedmiot badz podmiot. (s. 157)

Doktadnie taki sam poglad gtoszony jest przez Kirino we wprowadzeniu do
jej powiesci Prawdziwy swiat, ktora rozpoczyna sie przytoczeniem sardonicznych
uwag Ninny Hori, jednej z czterech gtéwnych nastoletnich bohaterek. Pomaga
ona (bez zadnego widocznego powodu) uciec przed prawem swemu sasiadowi,
réwnolatkowi, ktéry zamordowat matke. Ninna uzywa tego tonu, by nabrac
dystansu do srodowiska, ktore stato sie dla niej zrédtem bélu, lecz w ktérym jest
bez reszty pograzona. Chociaz jeszcze wiemy zbyt mato, by rozpoznac ton tego
opisu, wkrétce okaze sie on proroczy dla wszystkich etycznych i uczuciowych
katastrof wystepujacych w powiesci.

Wrtasnie maluje brwi otéwkiem, kiedy za oknem rozlega sie syrena alarmu smogowego. Ten dzwiek
nie jest dla mnie zadnym zaskoczeniem, od poczatku letnich wakacji codziennie go stysze.

— Prosze o uwage — kobiecy gtos w megafonie przecigga samogtoski — poziom zanieczyszczen
w powietrzu przekroczyt stan alarmowy. — | syrena wyje dalej, jak pojekujacy z zalu stodki
dinozaur.

Ostrzezenia zazwyczaj rozbrzmiewaja rano, zwtaszcza wtedy, gdy zbieram sie do szkoty juku,
w ktorej przygotowuje sie do egzaminéw wstepnych na studia. Nikt jednak nie reaguje na alar-
my. Wszyscy tylko wzdychaja, jakby mowili: ,,Co znowu?”. A mnie ciekawi, gdzie poukrywano
gtosniki. Ta zagadka wydaje mi sie bardziej niepokojgca i niesamowita niz caty ten smog.
Mieszkam w przeludnionej dzielnicy na peryferiach tokijskiego okregu Suginami-ku. Kiedys byta
to spokojna i sympatyczna okolica, ale wszystkie stare i wieksze domy zburzono, a na ich miej-
sce pobudowano mniejsze domki jednorodzinne i bloki. Gdy bytam mata, na terenie dawnego
sadu sliwkowego i pél wyrosto kilka zgrabnych, cho¢ niewielkich budynkéw. Powymyslano im
wyszukane nazwy — ,Rezydencje” czy co$ w tym stylu — zeby lepiej sie sprzedawaty®.

Berleant poréwnuje to do uwag Gillesa Deleuze’a, méwigcych o ,,sile zawartej
w sztuce, ktora wywierana jest na ciato i objawia sie jako wrazenie” (s. 157).

Jakkolwiek tradycyjnie pojmowana estetyka dotyczy zazwyczaj wrazenia
zmystowego, filozofowie (w szczegdlnosci Kant i jego nastepcy) poswiecili wiele
wysitku na wypracowanie sposobéw, dzieki ktérym estetyka jest catkowicie nie-
zalezna badz nie odnosi sie do faktycznej fizycznej egzystencji. Rzeczywiscie, s
takie gatezie estetyki — estetyka matematyki na przyktad — w wypadku ktérych
.przedmiot” uwazany za piekny nie posiada zadnej formy fizycznej, za sprawag
ktorej mégtby zostad postrzezony zmystowo. Dla Berleanta jednak: , wartosc
estetyczna lezy w centralnym charakterze percepcji zmystowej, [a w zwigzku
z tym] pociagga za sobg doswiadczenie somatyczne, a nie wytacznie psycholo-
giczne” (ani jakiekolwiek inne doswiadczenie umystowe).

Estetyka i zaangazowanie
Filozofowie sg zgodni: wiekszos¢ teorii estetycznych oparta jest na jakiejs wersji

pojecia dystansu oraz bezinteresownosci — postrzegac cos na sposob estetyczny
oznacza (albo wymaga, albo zaktada, albo pocigga za sobg), ze zdofalismy to

6 Natsuo Kirino, Prawdziwy swiat, przet. W. Kurylak, Wydawnictwo Sonia Draga, Katowice 2010,
ss. 9-10.
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cos$ w istotny sposéb odseparowad od sposobdéw, w jakie postrzegamy i/lub
angazujemy sie w inne rzeczy. Te bardziej codzienne i zyciowe sposoby wiaza
sie z wartoscig uzytkowa oraz ,interesem” (nie w rozumieniu intelektualnego,
emocjonalnego lub artystycznego , bycia czyms zainteresowanym” lub ,inte-
resowania sie” czyms, na przyktad lokalng kultura, ale bardziej ekonomicznym
aspektem interesu: moje powodzenie zalezy od firmy, w ktérej mam swdj ,,in-
teres”). Moge miec satysfakcjonujace estetyczne (wzrokowe, wechowe, sma-
kowe) doswiadczenie jedzenia, o ktdrym wiem, ze wywotuje u mnie chorobe:
estetyka truskawek, owocdédw morza, orzechdw moze w istotny sposéb réznic
sie od bardziej praktycznych efektéw, jakie one u mnie wywotuja.

Przyjete sposoby odnoszenia sie do naszego Swiata rowniez zaktadajg decyzje
o tym, co dobre i zte, moralne i etyczne. Zdaniem Kanta, sady tego typu nie
odnoszg sie do wtasciwie rozumianego doswiadczenia estetycznego — nawet
jesli dotycza takich samych zjawisk lub bodzcéw. Tak wiec kto$ moze miec
przyjemne estetyczne (wzrokowe) doswiadczenie bombardowania lub pozaru,
ktére zazwyczaj uwaza sie za moralnie naganne. Nie oznacza to, ze wszyscy
jestesmy zdolni do tego rodzaju zdystansowania od naszych wrazen ani tego, ze
okolicznosci nie czynig réznicy. Wiekszos¢ z nas doswiadcza bombardowania lub
pozaru w odmienny sposéb od tego, w jaki doswiadczamy je jako wystawione
na scenie, a nawet inaczej — niz gdy ogladamy je z dystansu, jak w przypadku
filmu pokazujacego pozar. Analiza ré6znorodnych typéw i warunkéw oraz zna-
czen dystansu i bezinteresownosci stanowi istotng czes¢ dorobku filozofow
sztuki od czaséw Platona, a w szczegdlnosci od Kanta.

Z kolei zaangazowanie to pojecie wprowadzone przez Arnolda Berleanta, by pomdc
nam w uchwyceniu, czasami wyréznionych, sposobow doswiadczenia estetycznego
(Swiadomosci, zainteresowania i wspétdziatania), ktore ludzie majg w okreslonym
srodowisku, krajobrazie czy dziele sztuki. Pojecie to okazuije sie konieczne, gdyz jakkol-
wiek doswiadczenie estetyczne zazwyczaj rozumiane jest w terminach zaktadajacych
zdystansowanie badz je wymagajacych (rozumiane réwniez jako bezinteresownosc),
to doswiadczenie krajobrazu z koniecznoscig wigze sie do pewnego stopnia, cho-
ciazby znikomego, z interesownoscig i zaangazowaniem nawet w ten najbardziej
podstawowy i ,,prymitywny” z fizycznych/materialnych sposobdw.

Przez ,prymitywny” rozumiem tu ten rodzaj zaangazowania, jaki majg
wszystkie zyjace organizmy w materialne otoczenie, wraz z potrzebg bezpie-
czenstwa fizycznego, zapewnienia sktadnikéw odzywczych itd. Innymi stowy,
nawet najbardziej kulturalna, wyksztatcona i filozoficznie wysublimowana
estetka bedzie oczekiwata, by jej doswiadczenie krajobrazu, czy jakiegokolwiek
innego srodowiska, nie byto wytacznie intelektualne.

Definicje estetyki negatywnej
Berleantowska definicja estetyki negatywnej jest prosta:

Jesli ocena wartosci jest do tego stopnia surowa, ze nie mozna juz nic, lub tylko naprawde
niewiele, powiedzie¢ na obrone doswiadczenia estetycznego; to znaczy, gdy wydarzenie este-
tyczne jest ze wzgledu na jego postrzeganie niepokojace, odrazajace lub bolesne, badz tez
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wywotuje skutki, ktére sg zgubne lub szkodliwe, wtedy rozumienie estetycznosci kaze nam
uznac¢ jego negatywnos¢. (s. 158)

Berleant definiuje estetyke negatywnga jako ztozong z tego, co ,,ze wzgledu
na postrzeganie niepokojgce, odrazajgce lub bolesne, badz tez [co] wywotuje
skutki, ktore sa zgubne lub szkodliwe”, a typowe jej przyktady mozna odnalez¢
zarowno w srodowiskach sztucznych, jak i naturalnych:

wszelka postac zanieczyszczenia wigze sie rowniez ze zniewaga percepcji i wywotuje takze szkody
estetyczne. Wysoki poziom dzwieku lub hatasu, nieswieze powietrze, nadmierna stymulacja
wzrokowa oraz zatfoczenie sg szkodliwe zaréwno estetycznie, jak i fizycznie. (s. 162-163)

W odniesieniu do pogladéw Berleanta na estetyke negatywna nalezy przed-
stawic kilka uwag. Po pierwsze, estetyka negatywna uzalezniona jest od oceny
subiektywnej, a w zwigzku z tym estetyka negatywna Berleanta nie moze by¢
w petni obiektywna. Musi wiec wzig¢ pod uwage — co tez czyni — rozbieznosci
w ocenach. (Osiemnastowieczna estetyka filozoficzna powstata w szczegélnych
okolicznosciach, kiedy to znaczna liczba ludzi skonfrontowana zostata z nowy-
mi rodzajami estetyki, pochodzacej z obcych krajow, facznie z Azjg i Bliskim
Wschodem. Tak wiec to, co przyjmowano dotad za przyjemne, nie mogto byc
juz uznawane za oczywiste samo przez sie, a jednoczesnie duza liczba oséb
uswiadomita sobie, ze zgadza sie odnosnie do tego, co jest przyjemne, ktadac
podwaliny pod powstanie prawie ze uniwersalnego zmystu ,,smaku”. Ten po-
wszechnie dzielony smak zdawat sie jednoczesnie subiektywny — uzalezniony
od jednostkowej oceny — oraz powszechny, nawet uniwersalny, w ten sposéb
zapoczatkowujgc badanie epistemologicznych oraz metafizycznych podstaw
smaku i estetyki.) Po drugie, nasza zdolno$¢ do rozpoznawania estetyki nega-
tywnej ma raczej nieSwiadomy niz Swiadomy charakter. Nie czyni jej to jednak
mniej dotkliwa:

...poniewaz percepcja estetyczna jest ukierunkowana wprost i bezposrednia, nie zawsze inten-
sywna lub zwigzana ze sztuka, a czesto codzienna, a nawet banalna to, co estetycznie negatywne
czesto wymyka sie niezauwazone i unika krytycznego osadu, przyjmujac postac nieokreslonego
dyskomfortu. Dyskomfort ten, jak zobaczymy, moze czesciowo wynika¢ z dyskretnej obecnosci
negatywnosci lub tez z braku naszej zdolnosci do rozpoznania, ze negatywnosc¢ estetyczna
faktycznie jest obecna. (s. 160)

Potwierdza to dalsza czes¢ doswiadczenia Mariko na parkingu w powiesci
Kirino Out:

Jak zazwyczaj [po wyjsciu z samochodu i przed wejsciem do pracy] zapalita papierosa, jednak
dzisiejszego wieczora uswiadomita sobie po raz pierwszy, ze zrobita to, by zatuszowa¢ zapach
ptynacy z fabryki’.

Trudnosci, jakie mamy z rozpoznaniem negatywnosci estetycznej, moga
czynic jq jeszcze bardziej szkodliwa. Podobnie do goraczkujacego pacjenta, gdy
w miare postepow choroby stajemy sie coraz mniej zdolni do uswiadomienia

7 Natsuo Kirino, Out, przet. S. Snyder, Vintage Books, London 2004, s. 1.
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sobie wtasnych utomnosci i podjecia stosownych krokéw, by je przezwyciezy¢.
Po trzecie, jak sie powszechnie uwaza, estetyka zwigzana jest zaréwno z istnie-
niem wartosci wewnetrznych (intrinsic), jak i z relacjami pomiedzy wartosciami
(,kompozycja"”). Podobnie tez estetyka negatywna moze zawiera¢ w sobie —
obok czegos przykrego badz irytujgcego — kombinacje lub ukfad cech, ktére sa
same w sobie pozytywne. Jednakze Berleant zauwaza, ze estetyka negatywna
moze réwniez dotyczyd¢ cech lub/i uktadow, ktére sg pozytywne — o ile nie sg
dostatecznie pobudzajace. Szczegdlnie w kontekscie krajobrazu oraz sztucznego
srodowiska, negatywnos¢ estetyczna przybiera postac estetycznej deprywac;i:

Mozemy mowic o spotecznych i fizycznych sytuacjach srodowiskowych do
tego stopnia nijakich, ze stepiajg nasza wrazliwos¢ jako estetyczna deprywacja:
zabudowa osiedlowa, wielkie centra handlowe, grzecznosciowa rozmowa.
(s. 164)

Rozmowa grzecznosciowa stanowi jeden z gtéwnych powoddéw do irytacji
w zyciu nastolatkéw przedstawionych prze Kirino. Jest jednym z zywiotéw po-
wstrzymujacych ich od utrzymywania kontaktow z rodzicami i nauczycielami,
wpedzajac ich na etyczne i emocjonalne trzesawiska. Otoczenie fizyczne, w kto-
rym zyja, jest réwnie odpychajace i wyniszczajgce: nowo wybudowane osiedle
nieopodal domu Ninny Hori, a cyniczne zabiegi, by odrézniac takie same domy,
nadajac im nazwy ,rezydencji”, nie sg w stanie nikogo zmyli¢, nawet mtodych
dziewczat. Taki ztowieszczy pejzaz otwiera powies¢ Kirino Out:

Fabryka w ksztatcie pudetka lezata posrodku okregu Musashi-Murayam, naprzeciwko drogi
graniczacej z szarym murem fabryki samochodéw. Poza tym wokoto rozposcieraty sie pokryte
kurzem ugory oraz skupiska matych warsztatéw samochodowych. Pejzaz byt zupetnie ptaski
i zewszad otoczony niebem. Parking byt oddalony od miejsca pracy Masako o trzyminutowy
spacer, tuz za, obecnie opuszczong, inng fabryka. W zasadzie byt to pusty plac, z grubsza tylko
utwardzony?®.

Koncepcja estetycznej deprywacji Berleanta nie jest jedynym konstruktem
teoretycznym, ktéry mozna by odnies¢ do tego pejzazu, naznaczonego réwniez
brakiem jakichkolwiek oznak ludzkiej troski. Kirino pisze dalej:

Miejsca parkingowe zostaty wyznaczone przy pomocy biatej tasmy, jednak od tego czasu zdazyt
je pokry¢ kurz, czyniac je prawie niewidzialnymi. Samochody pracownikéw staty zaparkowane
pod réznymi katami. W tym miejscu nikt by nie zauwazyt kogos ukrytego posréd trawy lub
miedzy samochodami. Wszystko to przepetniato grozg i Masako zamykajgc samochod rozej-
rzafa sie nerwowo®.

Podobnie Ninna Hori w Prawdziwym swiecie dostrzegta obojetnos¢ wzgledem
ludzkich potrzeb i fizycznego otoczenia na swym przedmiesciu:

Siedem lat temu pewien chiopiec, mieszkajacy w domu na przeciwlegtym rogu skrzyzowania,
kopnat futboléwke i rozbit okno pokoju, w ktérym stoi buddyjski ottarzyk. Chtopiec zupetnie
sie tym nie przejat, a pdzniej przeniesli go do szkoty w Kansai. Do dzi$§ pamietam te porzucona
pitke, wiecznie lezagca pod okapem naszego pokoju'.

8 Natsuo Kirino, Out, ss. 1-2.
9 Tamze, s. 2.
19 Natsuo Kirino, Prawdziwy swiat, ss. 10-11.
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Mara Miller. ,,White Music”, 36"”x 48". Akryl i farba lateksowa z lis¢mi klonu
norweskiego (,,King Crimson”), na ptétnie, naktadane pedzlami, przy pomocy

wiatru i sity cigzenia. Library and Information Science Program, Hamilton Library,
Uniwersytet Hawaii w Manoi, kolekcja stata; podarunek Biblioteki Uniwersytetu
Hawaii i Information Science Program Alumni Group. Reprodukcja dzieki uprzejmosci
artystki ©Mara Miller.



Mara Miller. Z serii Landscapes of Fear, , Twist of Fate”, 20” x 16". Akryl na ptotnie,
naktadany przy pomocy pedzli i noza kuchennego. Kolekcja wtasna artystki, Honolulu,
HI, USA. Reprodukcja dzieki uprzejmosci artystki ©Mara Miller.
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Mara Miller. Z serii Landscapes of Fear, ,Twist of Fate”, 20" x 16". Akryl na ptétnie,
naktadany przy pomocy pedzli i noza kuchennego. Kolekcja wtasna artystki, Honolulu,
HI, USA. Reprodukcja dzieki uprzejmosci artystki ©Mara Miller.
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Mara Miller. Z serii Refrigerator Paintings: Recovery after Grief, ,,Roadside
Wildflowers: Queen Anne’s Lace and Wild Chickory”, 48" x 36"”. Akryl na ptotnie.
Kolekcja Claudii Bruce, Traverse City, Michigan, USA. Reprodukcja dzieki uprzejmosci
artystki ©Mara Miller.
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Jak podzielana przez wszystkich obojetnos¢ na sygnaty wydawane przez
czujniki czadu, zobojetnienie ogarnia wszystkich, tak katéw, jak i ofiary, nie
mozna przypisac¢ go do zadnego zrédta, podobnie jak gtosu wydobywajgcego
sie z gtosnikow. Badacze krajobrazu Kevin i Rachel Kaplan odkryli, ze obecnos¢
znakéw ludzkiej troski o otoczenie stanowi jedng z koniecznych wtasciwosci
krajobrazu, o ile ma by¢ on postrzegany jako przyjemny i zapewniajacy fizyczne
oraz socjalne bezpieczenstwo. Masako postrzega natomiast swoje otoczenie
jako ,,ztowieszcze".

Do wielkich zastug Berleanta nalezy zwrdcenie naszej uwagi na estetyczng
obojetnosc i nieswiadomosd.

Po czwarte, jak zobaczylismy, estetyka negatywna uzalezniona jest od naszych
subiektywnych odpowiedzi, a nasza zdolnos¢ rozpoznania estetyki negatywnej
ma raczej charakter podswiadomy niz Swiadomy. Mozna ja niemniej rozpoznac
nie tylko za posrednictwem negatywnych uczu¢ badz wrazen z nig zwigzanych,
lecz takze poprzez negatywne skutki:

Podobnie jak trwate uszkodzenie ciata spowodowane ztym odzywianiem, uzaleznieniem od
narkotykow lub bardzo gtosnym dzwiekiem, szkody poczynione percepcji oraz zdrowiu moga
by¢ gtebokie oraz trwate. Tutaj mozna by wymieni¢ rzeczy, ktdre nie wygladajg z pozoru na
skrajnie wyniszczajace, ktore jednak sg powszechne i destruktywne takie, jak wiele réznorodnych
form zatrucia Srodowiska: smog, hatas, zanieczyszczenie wody i przestrzeni. (s. 162)

Smog oraz hatas, przedstawione w porannych rozmyslaniach Ninny Hori, sg
tak powszechne, jak i destruktywne psychicznie oraz fizycznie.

Po piate, zdaniem Berleanta, w przeciwienstwie do wiekszosci filozofow, to,
co moralne i to, co estetyczne per se moga razem wspotwystepowac, a nawet
by¢ ze soba wewnetrznie powigzane:

Warto zauwazy¢, ze chociaz zanieczyszczenie srodowiska stusznie potepia sie z przestanek
etycznych za jego szkodliwe efekty na zdrowiu i dobrostanie ... wszelka posta¢ zanieczyszczenia
taczy sie rowniez ze zniewagg percepcji i wywotuje szkody estetyczne. Wysoki poziom dzwieku
lub hatasu, nieswieze powietrze, nadmierna stymulacja wzrokowa oraz zatfoczenie sg szkodliwe
zaréwno estetycznie, jak i fizycznie. (ss. 162-163)

Fakt, ze skutki te wigza sie réwniez z konsekwencjami moralnymi swiadczy
o istotnym zerwaniu ze znaczna czescig tradycyjnej (po-kantowskiej) estetyki,
jednakze nie z Platonem i Arystotelesem, dla ktérych to, co moralne byto scisle
zwigzane z tym, co estetyczne. To, co moralne i to, co estetyczne stanowia dwa
aspekty estetyki negatywnej.

W powiesci Kirino Prawdziwy swiat bezosobowy napad hatasu, ktérego dziwaczne
roszczenia do troski i autorytetu, odmowa odpowiedzialnosci oraz ukryty charakter
jego zrédet staty sie nam tak bliskie, ze my, dorosli, przyjmujemy je za zrozumiate
same przez sie, przygotowuje scene dla majgcej nastgpi¢ kakofonii moralnej:

Syrena nie przestaje wy¢. Miedzy jednym a drugim jej jekiem stysze gtosny dzwiek, jakby u sa-
siadéw cos$ sie rozbito. Nasze domy stojg tak blisko, ze po otwarciu okna stycha¢ awantury,
a nawet dzwonek telefonu. Wydaje mi sie, ze mogta to by¢ pekajgca szyba''.

" Natsuo Kirino, Prawdziwy swiat, s. 10.
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Zanieczyszczenie hatasem, spowodowane przeludnieniem, prowadzi w para-
doksalny sposéb do wytworzenia sie sztucznego dystansu pomiedzy sgsiadami:
Ninna Hori, dziewczyna, ktérej monolog wewnetrzny rozpoczyna powies¢, po-
dobnie jak jej sasiedzi, zyje w ignorancji tego, co sie dzieje w ich zyciu, chociaz
ich drogi bardzo tatwo mogtyby sie przecig¢.

Wktad Berleanta

Do najwazniejszych zastug Berleanta naleza: ktadziony przezen nacisk na ogra-
niczenia dystansu estetycznego w odniesieniu do teorii estetycznej oraz dla
zrozumienia srodowiska, rozpoznanie wzajemnych zwigzkéw tego, co estetyczne
z tym, co moralne i etyczne oraz interpretacje estetyki zycia codziennego badz
tez zatarcia granic pomiedzy estetyka a zyciem.

Teoria estetyki negatywnej musi dac sie zastosowac réowniez do wielu réz-
norodnych przypadkéw (jak pokazuje to Berleant w innym ze swych esejow’?,
powinna réowniez by¢ w stanie odnies¢ sie do zjawiska terroryzmu — ktére
przeciez w znacznym stopniu, o ile nie przede wszystkim, funkcjonuje jako
zjawisko estetyczne, chod wytgcznie negatywnego rodzaju — pomyslanego
bardziej ze wzgledu na jego oddziatywanie na swiadkéw, anizeli na jego ofiary,
przynajmniej na te zmarte).

Po pierwsze, jak dostrzega Berleant i jak zostanie nizej pokazane, istnieje
szeroki wachlarz jakosci, ktdre sprawiajg, ze cos podpada pod opis estetyki ne-
gatywnej od tych, ktore przyzwyczajeni jestesmy rozpoznawac jako ,estetyczne”
przez wzglad na przestanki artystyczne kultury wysokiej, poprzez pasozytujace
na tych koncepcjach, jak parodia (ktéra moze by¢ zaréwno wysoka, jak i ple-
bejska, skuteczna lub nie) oraz ,kamp”, poprzez sztuki uzytkowe, rzemiosto,
kulture masowa i popularna, az do ,estetyki zycia codziennego”: najbardziej
potocznych sposobdw ksztattowania doswiadczenia zmystowego (malowania
$cian sypialni na bezowo badz nuceniu dziecku) i szerokiej skali zwyktego do-
Swiadczenia zmystowego'>. Berleant podkresla réwniez koniecznos¢ wigczenia
zmystow wechu oraz dotyku, tak czesto wykluczanych z zakresu estetyki.

Z tego punktu widzenia, przedstawiony przez Kirino opis pogody, otaczajacej
jej bohaterke na samym poczatku Out, nieprzyjemny oraz znajomy, stanowi
czesc¢ ogolnej estetyki, ktora pomaga okresli¢ stan umystu bohaterki oraz jej
dziatan, pomaga tez okresli¢ estetyczny ton dzieta sztuki, jakim jest powiesc.
Jednoczesnie wyznacza strukture trwatego podziatu pomiedzy swiatem natu-
ralnym, ktory czesto uznawany jest za nieprzyjemny i stat sie niedostrzegalny,

12 Berleant odnosi sie do zagadnienia terroryzmu w rozdziale 10 ,,Sztuka, terroryzm i negatywna
wzniostos¢” w: tegoz, Sensibility, ss. 175-192. Odwotania artystéw awangardowych: kompozytora
Karlheinza Stockhausena oraz Damiena Hirsta do atakéw z 11 wrzesnia na World Trade Center zostaty
przedstawione przez Emmanouila Aretoulakisa w artykule , Aesthetic Appreciation, Ethics and 9/11", w:
Contemporary Aesthetics, Vol. 6, 2008.

13 Por. The Aesthetics Of Everyday Life, ed. Andrew Light and Jonathan M. Smith, Columbia University
Press, New York 2005, Yuriko Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007, Crispin
Sartwell, The Art of Living: Aesthetics of the Ordinary in World Spiritual Tradlitions, State University of
New York Press, Albany 1995.
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a Swiatem spotecznym, ktéry umozliwia doskonalenie, a jednak stat sie nie do
wytrzymania:

Lepka, wilgotna lipcowa ciemnos¢ otoczyta jg jak tylko wysiadta z samochodu. By¢ moze byta
to tylko zastuga upatu i wilgotnosci, ale noc wydawata sie szczegolnie ciemna i przyttaczajaca.
Czujac lekka dusznos¢, Masako Katori spojrzata w bezgwiezdne niebo. Jej skéra, dotad chfodna
i sucha we wnetrzu klimatyzowanego samochodu, zaczeta robic sie lepka..."*

Po drugie, estetyka negatywna powinna przygotowac nas — pod wzgledem
teoretycznym i praktycznym — na kontakt z réznorodnoscig efektow, jakie wy-
wiera negatywnosc estetyczna na nas jako osoby, na nasze uczucia i dziatania,
na spofeczenstwa i subkultury, na inne aspekty lub modalnosci réznorodnych
miejsc, w ktdrych wystepuije.

Po trzecie, teoria powinna odnalez¢ zastosowanie w odniesieniu do szerokiej
gamy miejsc, w ktorych wystepuje negatywnosc estetyczna. Berleant witacza
tu nie tylko dzieta sztuki oraz naturalne srodowiska (od czaséw Kanta typowe
przedmioty analizy estetycznej), lecz takze srodowiska takie, jak Disney World'
oraz:

[plrzypuszczalnie najbardziej rozpowszechnione formy estetycznej negatywnosci niezwigzane
bezposrednio z przedmiotami sztuki, lecz objawiajace sie w sytuacjach, ktére nie s potocznie
uwazane za estetyczne: srodowiska miejskie, praktyki kulturowe takie, jak ceremonie i rytuaty
oraz funkcjonowanie organizacji. (s. 162)

Jak pokazuje dyskusja nad Disney Worldem oraz , praktyka kulturowga” ter-
roryzmu, jako zjawiskiem estetycznym, badanie Berleanta tego rodzaju syste-
mow nie jest bezprecedensowe w estetyce zachodniej, jakkolwiek filozofowie
ignorowali dotychczas takie zjawiska. Stanowig one jednak wcigz powracajacy
temat nie tylko estetyki hinduskiej oraz estetyk wschodnioazjatyckich, lecz tak-
ze wielu gatunkéw malarstwa zachodniego — przychodzg tu na mysl wnetrza
XVIl-wiecznej Holandii — oraz swiata literatury. Przywotajmy znéw Kirino, tym
razem gtos chtopca, znanego jako , Robak”, ktory zabit swa matke:

Pierwsza rzecza, ktdrg ustyszatem, byt sttumiony kobiecy Smiech. Otworzytem oczy i spojrzatem
na ciezkie, obszarpane zielone zastony. Takie same tandetne zastony, jak te, ktére moja matka
kupita do mojego pokoju..."®

Chociaz te tandetne zielone zastony sprawiajg, ze wracamy do zagadnienia
subiektywnosci sadu estetycznego, przypominajg nam réwniez jak daleko moze
wptywac estetyka codzienna — na bezposrednie doswiadczenie estetyczne oraz
na sprawy takie, jak zwigzki miedzyludzkie i osobowos¢.

W koncu teoria estetyki negatywnej musi zawrzec jej tak celowe, jak i zupet-
nie przypadkowe zastosowania. W tym wypadku Berleant stusznie dostrzega
potrzebe rozrdznienia miedzy estetykg negatywng i negatywna krytyka, ktéra
wigze sie ze wskazaniem braku talentu, cierpliwosci, wyrobienia technicznego,

4 Natsuo Kirino, Out, s. 1.

> A. Berleant, ,,Deconstructing Disney World”, w: tegoz, Living in the Landscape: Toward an Aes-
thetics of Environment, University of Kansas Press, Lawrence 1997, ss. 41-58.

6 Natsuo Kirino, Out, s. 109.
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uzycia wtasciwych materiatow itd., co stanowi zadanie krytyka i przynajmniej
czesciowo zakres jego kompetenc;i:

Negatywna krytyka nie wyklucza wiec koniecznie wartosci pozytywnych, moze jednak wskazac,
ze nie zostaty one w pewnym sensie spefnione lub zrealizowane. Estetyka negatywna zostaje
wyrdzniona przez jej kompetencje. Zdarzaja sie jednak przypadki, gdy zadna z pozytywnych
wartosci nie jest obecna, ani zamierzona lub gdy cechy pozytywne przedmiotu albo sytuacji sq
catkowicie zaciemnione przez czynniki negatywne. (s. 160)

Innymi stowy, przede wszystkim chcemy by¢ w stanie dokonac rozréznie-
nia pomiedzy dzietem, ktére jest niedokonczone a tym, ktére celowo zostato
stworzone jako nieprzyjemne — miedzy nieSwiadomymi kiksami poczatkujacego
pianisty a celowo kakofonicznym poczatkiem utworu Low zespotu Cracker'” badz
wspaniale rozstrojonym fortepianem w utworze Hang me Up to Dry zespotu
Cold War Kids'®. W takich wypadkach bolesna niezgodnos¢ jest estetycznie
wartosciowa, a nawet przyjemna, w miare jak rozpoznajemy dziatanie dwéch
wartosciowych sit. Na poczatku, wyzsza przyjemnosé (to znaczy przewyzszajgca
bezposrednie wrazenie) zwigzana z integracja ré6znorodnych wymiaréw wrazen
i ich wzajemng wspodtpracg — na wyzszym szczeblu integracji, gdzie pofaczenie
przyjemnych dzwiekdw prostej (wystarczajaco przyjemnej) piosenki musi zostac
ustyszane wraz z mocno niezgodnymi z nimi dzwiekami fortepianu. Na poczatku
efekt jest nieprzyjemny, potem dogtebnie zadowalajgcy. Uswiadamiamy sobie,
ze rozstrojenie oraz wymagana integracja odpowiadaja gtebokim emocjom
wyrazanym w tekscie, ktére faktycznie nie sg wtasciwe sztucznej prostocie
piosenki. Catosciowa struktura wyraza doswiadczenie, ktore mielismy wszyscy:
zachowujemy sie, jak gdyby wszystko byto w porzadku, czasem moze nawia-
zujac do straszliwego bélu, ktéry czujemy gdzies w srodku, jednak wytacznie
w za pomocg gfadkich stéw (,,Rozwodzimy sie z zong”, ,,Moja dziewczyna mnie
opuscita”), podczas gdy gteboki bol wyrazany jest tylko od czasu do czasu,
niczym akord basu — prawie niestyszalny, niezauwazalny.

Wielkim darem Berleanta byto wprowadzenie do estetyki nie tylko zwyktego
binarnego podziatu, lecz takze dziet, sytuacji oraz srodowisk, ktérym mozemy
przypisac¢ roznorodne formy ludzkiego dziatania: a) brak dziatalnosci cztowieka
(czysto naturalne srodowisko) lub b) dziatalnos¢, ktorej efekty zostaty rozproszo-
ne lub przemieszane (targowisko nieregulowane przez podziat na strefy), albo
gorzej c) dziatalnos¢ celowo destrukcyjna (obozy $mierci, niektére wiezienia),
rozmyslnie badz wyniosle niedbata (domy dla imigrantéw), albo tez skrajnie
nieczuta odnosnie do efektow ubocznych czyichs (osoby, korporacji) dziatan.
To wiasnie skala, w ktérej przyszto zy¢ bohaterom Kirino.

Poza tym chcielibySmy moc odréznié na przyktad w wypadku powiesci, filmu/
wideo, obrazu, rzezby prace, ktéra zostata celowo zamierzona jako nieprzyjemna
i bolesna, gdyz przedstawia bdl innych (tutaj umiescitabym prace Kirino, jak
réwniez przyktady przytaczane przez Berleanta, obrazy jak ten Goi ,, Trzeci Maja
1808" oraz jego cykl ,,Okropnosci wojny”) oraz dziatania, ktére same w sobie sg
przykre dla publicznosci z powodu ich stylu, przedstawiajgce w matfo oczywisty

7 Album ,, Kerosene Hat".
18 Album ,,Robbers and Cowards”.
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sposbb cierpienie postaci. W niektérych (nie wszystkich) wypadkach dzieje sie
tak z powodu estetycznej deprywacji — przewagi nijakosci.

Nijakos¢ i nuda: Negatywna i pozytywna estetyka stylu

Przyktadem tej drugiej cechy moze by¢ powies¢ Haruki Murakamiego Po zmierz-
chu, w ktérej w sposob jedynie znikomy badZz nawet wcale nie zostato przed-
stawione cierpienie postaci, a wydaja sie one do tego stopnia zupetnie nieporu-
szone przez to, co sie dzieje, ze efekt koncowy jest dojmujgco nudny'. Z drugiej
strony krotki (73 minuty) eksperymentalny film japonski Voice of the Rain That
Comes at Night z 2008 roku autorstwa Kohei Igarashiego chociaz jest do bélu
rozwijany w wolnym tempie (opowiada o dniu z zycia poety i jego dziewczyny,
probujacych pozbierac¢ swe zycie prawie ze w ,,czasie rzeczywistym"”), prawie
brak w nim akgji, ,konfliktu”, rozwoju postaci, przedstawienia emocji czy jaw-
nych aspiracji artystycznych — ktos mégtby pomyslec¢, ze stanowi on doktadne
przeciwienstwo teatru Kabuki czy filméw anime - to okazuje sie niestychanie
poruszajacy przez to, co nastepuje pod jego koniec oraz kontrast, jaki stanowi
z pierwsza godzing. (By¢ moze Po zmierzchu okaze sie rownie wartosciowe, jesli
uda mi sie dobrnag¢ do konca. Sprébuje dac tej ksigzce jeszcze rok...)

Chociaz — przestrzegali przed tym Berleant i inni — jak wspomnielismy wy-
zej, osobista reakcja nie jest zawsze dobrym probierzem, pojawito sie miejsce,
by chociaz czesciowo wyjasni¢ zdumiewajacy stopien zgodnosci pomiedzy
réznymi rodzajami publicznosci (,,smak”) w odniesieniu do réznorodnych
bodZcéw estetycznych oraz ich wartosci. Nie mozna catkowicie odrzucic¢ reakgcji
czytelnikow.

To, co nudne czy nijakie rozposciera sie na bardzo szerokim obszarze. Chociaz
to, co nadmiernie nijakie, zdaniem Berleanta, ustanawia wazny rodzaj kategorii
estetyki negatywnej, szczegélnie w wypadku krajobrazu, pragnetabym wyréz-
ni¢ to, co nudne jako rodzaj postawy wzgledem tego, co postrzegane jako
nadmiernie nijakie. Zaréwno taka postawa, jak i takie postrzeganie, na ktérym
sie ona opiera, sa kulturowo okreslone i zmieniajg sie wraz z uptywem czasu;
zaleza réwniez od stopnia ,,wyksztatcenia” lub stopnia zaznajomienia odbiorcy
ze stosownga forma dzieta sztuki i lezaca u jej podstaw teoria.

Mozna réowniez wyréznic takie przypadki, w ktorych nuda i nieokreslonos¢
sq — lub z czasem stajg sie — wartosciowe estetycznie. Prosty rytm wczesnego
rock’n’rolla, repetycja w operach Philipa Glassa, zamierzona nieokreslonos¢
pociagniec pedzla, koloru i kompozycji wiekszosci konfucjanskich i neo-konfu-
cjanskich estetyk Chin, Japonii i Korei?® sg na przyktad wysoko cenione przez
wtajemniczonych, ktérzy albo nauczyli sie dostrzegac réznice niewidzialne dla

9 Poniewaz Murakami to doswiadczony pisarz, jest mato prawdopodobne, by nie zdawat sobie
sprawy z tego efektu; prawdopodobnie byt to rodzaj eksperymentu formalnego. Sprawito to jednak, ze
czytelnik nie mogt miesigcami skonczy¢ ksigzki.

20 Francois Jullien, Eloge de la fadeur, Editions Philippe Picquier, Paris 1991, angielskie ttumaczenie tej
pracy ukazato sie pod tytutem In Praise of Blandness: Proceeding from Chinese Thought and Aesthetics,
przet. P. M. Varsano, Urzone, New York 2004. Ta wysoko ceniona jakos¢ zostata opisana przez wiekszos¢
komentatoréw tego rodzaju malarstwa tak wschodnich, jak i zachodnich. [polski przektad: Francois
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zwyktych obserwatoréw, albo nauczyli sie cenic nieokreslonos¢ i powtorzenie dla
nich samych. W kontekstach fizycznych innego rodzaju zdarza sie, ze otaczajace
oswietlenie jest tak jaskrawe albo poziom pobudzenia sensorycznego jest tak
wysoki, ze to, co nieokreslone staje sie wartoscig samg w sobie.

Inne przykiady z kolei — przychodzi tu na mysl Zamek Kafki — przedstawiajq
otepiajace powtdrzenie nie jako wartos¢ sama w sobie, lecz jako ponurg nega-
tywnos¢. Tego rodzaju struktura formalna stanowi odbicie sytuacji, w ktorej sie
znajdujemy, w ten sposdb ustanawiajac gtowne przestanie dzieta. Nie jest wiec
wartosciowa, ze wzgledu na przypisana jej przyjemnos¢, lecz ze wzgledu na jej
LPprawdziwsza od zycia” celnos¢, z jaka opisuje doswiadczenie nowoczesnego
zbiurokratyzowanego panstwa, ze wzgledu na przenikliwg wizje i postawe
moralna, z ktorg krytykuje wspotczesne zycie.

Waznos¢ estetyki oraz negatywnych skutkéw estetyki negatywnej

Berleant stusznie rozpoznaje daleko idace skutki estetycznej deprywacji. Moga
sie one wigzac¢ z aspektem fizycznym, jak to zostato pokazane odnosnie do
srodowiska, jednak te szkodliwe skutki zawierajg w sobie rowniez aspekt
estetyczny:

Deprywacja moze stac sie do tego stopnia zupetna, ze uniemozliwi wszelkg zdolnos¢ odbioru
zmystowego. Stany tego rodzaju deprywacji moga by¢ szkodliwe i skutkowac szkodg dla tego,
co estetyczne poprzez utrate zdolnosci do czerpania zadowolenia z percepcji, lub poprzez
unikanie sytuacji estetycznego odbioru. (s. 164)

Zgodnie z Kantowskim punktem widzenia istnienie piekna lub wzniostosci
oraz nasza zdolnos$¢ do postrzegania ich zawsze beda stanowity pozytywny do-
datek do zycia. Jednakze brak tych wartosci, dla platonikéw i kantystéw, moze
przemkna¢ niezauwazony i niekoniecznie musi by¢ postrzegany jako zubozenie
lub szkoda. Zdaniem Berleanta natomiast, (pozytywna) przyjemnos¢ estetyczna
nie stanowi wytacznie ,,dodatku”, lecz jest czyms koniecznym.

Dzisiaj, po XX-wiecznych ludobdjstwach i Holokauscie, w wyniku ktérych tylu
ocalonych (a takze ich rodzin, a nawet drugo- i trzecioplanowych swiadkéw)
stracito zdolnos¢ do cieszenia sie zyciem, ktory to stan badany jest pod nazwa
dystymii, obecnos¢ estetyki negatywnej i brak estetyki pozytywnej w zyciu co-
dziennym staje sie sprawg zycia i Smierci. Przypominajg mi sie w tym miejscu
stowa laureata Nagrody Nobla Yasunari Kawabaty (1899-1972), ktéry po wi-
zycie w Hiroszimie i po zobaczeniu skutkéw wybuchu jadrowego powiedziat:
.Spogladanie na dawne dzietfa jest sprawa zycia i Smierci”?'.

Potrzeba przyjemnosci nalezy do szczegolnych cech rodzaju ludzkiego. Cho-
ciaz jako gatunek rozpoczelismy nasza dziatalnos¢ od narzedzi, zaraz dodalismy
do nich ozdoby oraz inne przedmioty stuzgce osobistej rozrywce; nawet jesli

Julien, Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli i estetyce Chin, przet. B. Szymanska, A. Spiewak, WUJ,
Krakow 2006 — przyp. tlum.].

21 Cyt. za D. Keene, Dawn at the West: Japanese Literature In the Modern Era, Vol. 1, Holt Reinhart
and Winston, New York 1981, s. 827.
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nasze najwczesniejsze obrazy jaskiniowe nie sg wynikiem $wiadomej decyzji
tworzenia pieknych obrazéw, objawiajg wrodzong sktonnos¢ do wytwarzania
piekna. Jednym z najwczesniej rozwinietych przemystéw w basenie Morza Srod-
ziemnego byta produkcja i handel perfumami. Denis Dutton przedstawit silng
argumentacje na rzecz tezy, ze nasz gatunek posiada , instynkt sztuki”, ktéry
jest przyswajany i sterowany przez selekcje naturalng oraz seksualng??.

W wypadku srodowiska naturalnego mozna moéwic o wspdtistnieniu estetyki
pozytywnej i negatywnej, ktére dato podstawy catkowicie nowej sztuce, sztuce
ogrodu, ktora zawsze wiagze sie z proba nie tylko zwiekszenia przyjemnosci
estetycznej, lecz takze zminimalizowania estetyki negatywnej, spowodowanej
zarowno przez sity naturalne (zbyt mocne stonce i upat, zbyt mato wody), jak
i zjawiska spoteczne i technologiczne: korki samochodowe, hatas itd.

W przeciwienstwie do sztuki, w wypadku ktérej oczekujemy, by wszystkie
jej wiasciwosci formalne miaty charakter intencjonalny, to znaczy, by wynikaty
z intencji artysty, w odniesieniu do krajobrazu i Srodowiska to, co jest negatyw-
ne nie ma zazwyczaj wcale charakteru intencjonalnego, lecz wynika zazwyczaj
z niedbatosci, z braku uwagi, ,,objawia sie tu bfad nierozpoznania obecnosci
negatywnosci estetycznej” (s. 160), a takze:

W technologicznie zorientowanym swiecie spotecznym, ktéry rozwinat sie od czasu przemian
przemystowych w dominujacych technologiach, to, co estetycznie negatywne reprezentowane
jest przez szereg , krétkotrwatych i brudnych” rozwigzan, ktére nie biora pod uwage konsekwenc;ji
ptynacych dla srodowiska i cztowieka, ktadac nacisk na szybkos¢, wygode, zysk. Mozna by tu
wymienia¢ w nieskonczonos¢, od skazonych wyciekéw z hatd zuzlu towarzyszacych kopalniom
i linii wysokiego napiecia wprowadzajacych chaos w pejzaz uliczny po autostrady, ktore w imie
wydajnosci przecinajg prosta linig kazde geograficzne uksztattowanie terenu. (s. 166)

O ile w wypadku zjawisk estetyki Srodowiskowej efekty estetyki negatywnej
nie sg zamierzone, cho¢ stanowig produkt uboczny badz skutek czyichs zyskow
ekonomicznych, o tyle w innych wypadkach estetyka negatywna moze by¢
celowa. Szczegdlnie czesto spotyka sie to w sztuce.

Estetyka negatywna i sztuki

Jak pokazuje Berleant, stosunek estetyki negatywnej do sztuk jest ztozony. Po
pierwsze, jak zobaczylismy, negatywne, nawet bolesne skutki s czesto zamierzone.
Po drugie, w niektorych wypadkach moze ona da¢ impuls sztuce: nasza potrzeba
ulepszenia nieprzyjemnych srodowisk stanowi jedng z sit, ktére doprowadzity do
wynalezienia ogrodu jako sztuki (a nie po prostu miejsca do hodowli kapusty)*
oraz architektury. (W wypadku ogrodéw oraz dziet architektonicznych estetyka
negatywna rzadko bywa zamierzona, jakkolwiek, jak w przypadku kazdej ze sztuk,
moga dac o sobie znac niezamierzone efekty negatywne.)

22 D. Dutton, The Art Instinct: Beauty, Pleasure, and Human Evolution, Bloomsbury Press, New York
2009.

2 Inne przestanki stojace za tworzeniem ogroddw zwigzane sg z potrzeba symbolizacji pewnych
ideatow oraz pragnieniem przedstawienia i/lub fizycznego zasiedlenia idealnych przestrzeni, pojmowa-
nych czesto na sposéb duchowy.
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Po trzecie, sztuki, zwtaszcza literatura, przewodzity rozpoznawaniu oraz
krytykowaniu estetyki negatywnej umiejscowionej zwtaszcza w otoczeniu
fizycznym i spotecznym. Dla Berleanta tego rodzaju zastosowania sztuki sg
usprawiedliwione, gdyz sprzyjaja wzrostowi swiadomosci moralnej oraz moga
prowadzi¢ do konkretnych moralnych i/lub politycznych dziatan. W rzeczywisto-
$ci, przypomina nam Berleant, znaczna cze$¢ sztuk stosuje estetyke negatywna
do realizacji pozytywnych (etycznych i moralnych) celow:

Trzeba koniecznie rozrézni¢ pomiedzy sztuka, ktéra sama w sobie jest estetycznie negatywna,
a sztuka, ktéra eksponuje negatywnosé. W tym drugim przypadku sztuka wcale nie musi by¢
negatywna; gdyby w rzeczywistosci taka byta, bytaby nieefektywna. Ktos mogtby twierdzi¢, ze
sztuka objawiajaca lub przedstawiajgca negatywnos¢ moralng zdominowata estetyke naszego
czasu. W réznorodnych formach, od ekspresjonizmu i dadaizmu do pop-artu dominujg prywatne
cierpienie i krytyka spoteczna. Negatywnos¢ moralna zawarta jest w powiesciach Zoli i Steinbecka.
Przedstawiona jest w obrazach, ktére spopularyzowaty sztuke artystow Republiki Weimarskiej
takich, jak George Grosz, Kathe Kollwitz i Otto Dix. Zostata ozywiona w przedstawieniu ,,Gu-
erniki”, bedacej obrazowym potepieniem barbarzynstwa hiszpanskiej wojny domowej. Wielu
artystéw poswieca sie dzis dokumentowaniu stulecia najgorszych okrucienstw dokonanych jak
dotad w historii ludzkosci. Tego rodzaju sztuka nie jest moralnie negatywna, lecz okropnosci,
ktére w ten sposdb odstania. (ss. 171-172)

Niektore z powiesci Kirino przekraczaja granice tego, o czym mozna w ogéle
czytac. Stanowia one przypadek:

celowego dotykania granic poczucia komfortu moralnego i wrazeniowego (...) korzysci spo-
tecznych (...) rozszerzajac granice tego, co mozna znies¢ w doswiadczeniu, jak w przypadku
sztuki skatologicznej, pornograficznej, profanacyjnej. Nawet jesli kto$ uzna tego rodzaju dzieta
za gteboko watpliwe i bolesne, petnig one pewng spoteczng funkcje zaznajamiajac ludzi z do-
Swiadczeniami, ktore powszechnie uznaje sie za niewypowiadane lub przeklete. (s. 161)

Wydaje sie, ze takie dzieta nie sprawiajg, ze stajemy sie bardziej nieczuli czy
tolerancyjni na bél innych ludzi, albo ze czerpiemy radosc¢ z bolu jako takiego.
Jako takie sg wiec wartosciowe.

Estetyka traumy i bélu

Dotykamy w ten sposéb innego rodzaju sztuki, celowo nawigzujacej do boles-
nych i nieprzyjemnych efektow. Najbardziej znaczace dzieta sztuki wieku XX,
dzieta prawdziwych geniuszy to te, ktdre znalazty wtasciwa fizyczna/artystyczna
forme, by oddacd sprawiedliwos¢ cierpieniu i przerazeniu ofiar, dzieta takie, jak
dokonany przez Virginie Woolf opis psychicznego rozpadu Septimusa Warrena
Smitha, weterana | wojny Swiatowej, ktéry popetnia samobdjstwo w jej powie-
$ci z 1925 roku Pani Dalloway. Zdotata ona odtworzy¢ wewnetrzny monolog
umystu cierpigcego na to, co dzis mozemy rozpoznac¢ jako syndrom stresu
pourazowego. Podobnie Picasso w swej ,,Guernice”, jak i Iri oraz Toshi Maruki
w ich obrazach ludzi po atomowym bombardowaniu Hiroszimy nie tylko pre-
zentujg naszej moralnej wrazliwosci dowdd niesprawiedliwosci i okrucienstwa,
lecz takze wizualnie wywotuja efekt a) fizycznego rozpadu, rozcztonkowanych
ciat i chaosu oraz b) zaburzenia swiadomosci oraz czucia towarzyszacego
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rzeczywistej traumie (ktérg definiuje sie z punktu widzenia psychologicznego
i psychoanalitycznego przez brak wspomnien oraz brak odpowiednich uczuc).
Taki obraz nie ,opowiada o..."”, lecz odtwarza doswiadczenie ofiary, czujacy
(a czasem pozbawiony czucia) Podmiot. Jesli sie na nie otworzymy, moze nas
ono uczyni¢ bardziej wrazliwymi. (Nie wszyscy tacy sg.) Prezentuje rowniez
tego rodzaju doswiadczenie w sposob, ktéry moze stac sie podstawa naszego
myslenia — przy podejmowaniu decyzji i tym podobnych.

Dzieto sztuki, ktore przedstawia cierpienie innych ludzi, moze je nie tylko
odtworzy¢, jak czynig dzieta przytoczone powyzej. Moze réwniez odmowic
petnej identyfikacji ze strukturg tego doswiadczenia i po prostu pokazac pewne
wydarzenia w sposoéb, ktory sprzyja pobudzeniu wspoéfczucia lub wszczepia brak
litosci. Tych dwdch postaw nie da sie fatwo oddzieli¢, jak to widac na przyktadzie
filmu z pobicia Rodney’a Kinga w Los Angeles, ktory byt w stanie dotkng¢ widza
i wzbudzi¢ w nim stuszny gniew w obronie ofiary, ktéry jednak pokazywany
bezustannie w sadzie wprawit ogladajacych go tam sedziéw w stan zobojet-
nienia. Zaszczepienie braku litosci moze by¢ nieSwiadome lub zamierzone (jak
w wypadku gier wideo opartych na technikach szkoleniowych poczatkujacych
wykonawcow tortur stuzacych uniewrazliwieniu ich na cierpienia ich ofiar).

Dalsze zwigzki i sprzecznosci pomiedzy estetyka negatywna i pozytywna

Berleant stara sie podkresli¢, ze wartosci estetyczne nie sg z koniecznosci jednost-
kowe czy jednorodne: ,Zdarzenie moze zawiera¢ ztozong, a nawet wzajemnie
sprzeczng wartos¢” (s. 157). Negatywna estetyka zawiera szerokg game uczug,
zaréwno negatywnych, jak i pozytywnych:

Dramatyczne wydarzenie moze by¢ jednoczesnie dziwne, niedorzeczne, wzruszajace, a nawet
tragiczne, tworzac kombinacje, ktérej mistrzem wywotywania byt Harold Pinter. (s. 157)

Tego rodzaju kombinacje, rzadko spotykane we wczesniejszych kanonach
artystycznych, staty sie cecha szczegdlng wspétczesnej, to znaczy rozwijajacej sie
po Il wojnie Swiatowej, sztuki. Rozwazmy na przyktad przyprawiajgcy o mdtosci
humor stopiony z uczuciowa agonig w opowiadaniu Yasuoki Shotaro ,Prized
possessions” (Aigan), w ktérym opisuje on rozpaczliwe starania swej chorej
psychicznie matki oraz na wpét otepiatego ojca o unikniecie gtodowej Smierci
po zakonczeniu Il wojny swiatowej dzieki domowej hodowli krélikéw — praw-
dopodobnie najsmutniejsze, najbardziej bolesne opowiadanie, jakie przeczyta-
tam w jakimkolwiek jezyku?4. Smiech i rozpacz mieszajg sie w podobny sposéb
w sztuce Davida Lindsay'a-Abair'ego nagrodzonej w 2000 roku pod tytutem
.Kimberly Akimbo", w ktérej choroba gtéwnej tytutowej bohaterki — progeria,
ktéra sprawia, ze organizm starzeje sie cztery i pdtf razy szybciej niz normalnie
— wplatuje jej rodzine oraz chtopaka w straszliwy konflikt.

24 Yasuoka Shotaro, ,Prized Possessions”, przet. E. McClellan, w: Contemporary Japanese Literature:
An Anthology of Fiction, Film, and Other Writing Since 1945, red. Howard Hibbett, Alfred A Knopf,
New York 1977.
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Nie mamy w takich wypadkach do czynienia z estetykg negatywng zwigzang
z wadg estetyczng, nie jest to réwniez (przynajmniej w najlepszych wypadkach)
ten rodzaj sytuacji, w ktorej orientujemy sie, ze:

to, co estetycznie pozytywne i to, co moralnie negatywne (...) nawzajem sobie towarzysza, jak
dzieje sie to, gdy artystyczna grafika wykorzystywana jest do celéw reklamowych. Ten przypadek
wprowadza zagadnienia moralnego wymiaru wykorzystywania sztuki w reklamie (...) [kiedy]
skutki komercyjnie motywowanej argumentacji sa szkodliwe dla odbiorcy, czasem w sposob
znikomy poprzez zachecanie do nadmiernego wydatkowania lub nieostroznych zachowan,
czasem w sposoéb skandaliczny poprzez kuszenie ofiary do wykonywania niezdrowych lub
niebezpiecznych czynnosci. (s. 165)

Analiza Berleanta jest pod tym wzgledem niewystarczajgca: artysci wyko-
rzystujg to, co negatywne moralnie i estetycznie. Sita , Guerniki” Picassa tkwi
nie tylko w odrzucajacych moralnie dziataniach, mordowaniu cywiléw podczas
hiszpanskiej wojny domowej, co zainspirowato namalowany chaos, lecz takze
w samej chaotycznej formie tego odrzucenia — formie, ktdra jeszcze kilka lat
wczesniej sama zostataby uznana za odrzucajaca (lub przynajmniej wyjatko-
wo nieskuteczng), kiedy to harmonia wizualna uznawana byta za warunek
konieczny powodzenia estetycznego. Ten sam rodzaj chaotycznej formy kom-
pozycji — analogicznej w tym sensie, ze wizualnie odtwarza ona doswiadczenie
namalowanych oséb, podobnie jak czynita to technika strumienia swiadomosci
w pisarstwie Jamesa Joyce'a i Virginii Woolf na poczatku stulecia — powinien
zosta¢ odnaleziony w malarstwie Iri i Toshi Maruki, w ich obrazach atomowe-
go bombardowania Hiroszimy oraz innych skazen radioaktywnych, katastrof
technologicznych, obozu Auschwitz?®.

W tym sensie nie zgadzam sie z Berleantem odnosnie do dzieta Picassa: wy-
daje mi sie, ze ono samo nie jest potepieniem, lecz ze przedstawia przestanki
do potepienia. W takich wypadkach estetyka negatywna zostaje uzyta w celu
ujawnienia negatywnej moralnosci. Odtwarza jednoczesnie estetyczne (zmy-
stowe) doswiadczenie ofiar i sSwiadkéw — w ten sposob sprawiajac, ze to, co
byto niedostepne, staje sie dostepne dla naszego namystu, analizy i dyskusji.
Z tego rodzaju aktywnosci, jednostkowych badz kolektywnych, mogg zrodzi¢
sie nowe, pozytywne formy dziatania. Estetyka negatywna moze wiec stanowic
istotny etap rozwoju ludzkiej duchowosci.

Analogicznie, jest to pewna forma usprawiedliwienia katolickich przedsta-
wien ukrzyzowania, ktére wywotuja cierpienie nawet, gdy sie na nie spogla-
da: umozliwiaja widzowi wyobrazenie sobie wspotczucia, wspdfodczuwania
z Chrystusem; prawdopodobnie zaszczepiajg wiec zarazem utozsamienie ze
Zbawicielem, swiadomos¢ nieskonczonego dystansu miedzy Nim a nami, by
ostatecznie wprowadzic¢ na nastepny etap rozwoju religijnego. Jednak, na przy-
ktad dla baptystow, ich negatywna estetyka czyni je godnymi potepienia — nie
tylko pod wzgledem estetycznym, lecz takze moralnym.

Berleant cytuje tu stowa Mandoki:

% Informacje dotyczace Galerii Maruki odnalez¢ mozna na stronie: http://www.aya.or.jp/~marukimsn/
english/indexE.htm.
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To, ze kto$ moze postrzegac smier¢, cierpienie, pozar jako spektakl i czu¢ przy tym przyjemnos¢
stanowi, niestety, fakt. Dowodem jest ich ciggte pokazywanie w filmie i telewizji?. (s. 172)

W tym wypadku mozna przytoczy¢ trzy rodzaje krytycznej argumentacji.
Pierwsza podkresla, ze czerpiemy radosc z widoku destrukgji, cierpienia, Smierci
drugiego cztowieka. Mandoki pisze dalej:

Takie zainteresowanie prawdziwg tragedig wyjasnia obecnos¢ ttumoéw gromadzacych sie w po-
blizu wypadkéw drogowych i innych podobnych zdarzen, ciggta obecnosc relacji z tragedii
oraz obrazéw okrucienstwa w mediach masowych, a nawet istnienie czegos tak potwornego
jak ,snuff-movies”. Zainteresowanie to, perwersyjne badz nie, amoralne badz immoralne, jest
estetyczne jakkolwiek by to byto zawstydzajace. (tamze)

Drugi rodzaj argumentacji przeciwko przedstawieniom przemocy odwotuje
sie do pierwszego: poniewaz sprawia nam ona satysfakcje, artysci, ktérzy sie
do niej odwotuja, wybierajg tatwa i tania droge do zyskania poklasku i uwagi
krytykow ,,cynicznie kombinujac, by by¢ nieprzyzwoitymi jedynie dla zyskania
stawy” (s. 162).

Trzeci popularny argument przeciwko obrazom przemocy gfosi, ze czynig nas
one bardziej obojetnymi na ludzkie cierpienie. Obydwa rodzaje krytyki zaktadaja,
ze widzowie sami stajg sie bardziej podatni na okrutne zachowania.

Istotnie, w wielu wypadkach, gdy sztuka staje sie naganna z moralnego
badz etycznego punktu widzenia, reprezentuje ona nie estetyke negatywna,
lecz pozytywnga estetyke negatywnych czynéw.

Estetyka negatywna w Prawdziwym swiecie Kirino Natsuo

Zbadajmy przypadek dziefa sztuki, ktore jest skrajnie nieprzyjemne badz odpycha-
jace, skupiajac sie przede wszystkim na Prawdziwym swiecie. Od razu mozemy
wyeliminowac dzieta pozbawione jakiejkolwiek wartosci kompensacyjnej. Na
drugim biegunie znajduja sie znajome przypadki, gdy cierpienie spowodowa-
ne odpychajacymi obrazami przemocy oraz ich skutkami sktania nas do nauki
nowych prawd i/lub wptywania na te prawdy, ktorych istnienie domniemujemy,
lecz boimy sie zdac¢ sobie z nich w petni sprawe: klasyczne tragedie, zdaniem
Arystotelesa, ktérych wartosé lezy w tym, czego mogg nas nauczy¢ na temat
mozliwosci tkwigcych w naszym zyciu; w literaturze wspotczesnej powiesci
typu Wiem dlaczego ptak w klatce spiewa, Chata wuja Toma, Biaty oleander.
Istniejg jeszcze inne wypadki, w ktérych cierpienie jest konieczne albo z powo-
doéw czysto artystycznych (prawdopodobnie, by uczyni¢ bardziej wyrazistymi
charaktery postaci), albo interesuje nas pomimo tego, ze jest przykre. W tych
dwéch wypadkach istniejg dwie tradycyjne (nowozytne) teorie: dzieje sie tak
z powodu naszych osobistych idiosynkrazji i perwersyjnych upodoban badz tez
z powodu wewnetrznego ,,zta” lub grzesznej natury istot ludzkich. (Ten drugi
poglad stanowi chrzescijanskie odbicie pogladow Arystotelesa: zaobserwowat

%6 Katya Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Plan of Culture and Social Identities, Publishing
Group, Ashgate 2007, ss. 38, 40-42.
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on, nie zajmujgc zadnego moralnego stanowiska, ze lubimy oglada¢ trupy.)
Wspotczesnie dokonano jeszcze jednego odkrycia: mozliwosci tworzenia dziet
na tej samej zasadzie, zgodnie z kt6rg dziataja militarne gry video, uczac ludzi
zabija¢ i torturowac: obecnie stosujemy podobne techniki w filmie, video, grach
itd., w celu wyrobienia w nas zdolnosci cieszenia sie z przemocy, sprawiajac,
ze stajemy sie bardziej odporni na bdl drugiego cztowieka, mniej zdolni do
empatii.

Chociaz techniki stosowane przez wojsko tatwo jest zidentyfikowa¢ (pod
warunkiem, ze wiemy gdzie ich szuka¢), problem w tym, ze w pozostatych
wypadkach trudno okresli¢, pod jaka kategorie one podpadaja. Berleant przy-
pomina, ze:

trudno jest rozstrzygna¢ przypadek sztuki uznawanej za nieprzyzwoitq. Trzeba koniecznie roz-
rézni¢ miedzy osobistymi uczuciami a uczuciami potencjalnie podzielanymi przez wszystkich
cztonkoéw spotecznosci, ktdrzy doswiadczajag sztuki. Nawet powszechny niesmak nie uniewaznia
przez sie dzieta sztuki. Niektdrzy artysci celowo dotykajg granic poczucia komfortu moralnego
i wrazeniowego. Moze to sprzyja¢ osiggnieciu pewnych korzysci spotecznych, rozszerzajac
granice tego, co mozna znies¢ w doswiadczeniu, jak w przypadku sztuki skatologicznej, por-
nograficznej, profanacyjnej. Nawet jesli ktos uzna tego rodzaju dzieta za gteboko watpliwe
i bolesne, petnig one pewng spotfeczng funkcje, zaznajamiajac ludzi z doswiadczeniami, ktore
powszechnie uznaje sie za niewypowiadane lub przeklete. Poza wartoscig estetyczng jaka
moze posiadac taka sztuka, jej warto$¢ moze réwniez leze¢ w jej zdolnosci do poszerzania
naszej wrazliwosci emocjonalnej. Sztuka, gwatcgca uczucia moralne lub religijne, moze stuzy¢
mocnemu przekazowi artystycznemu, czego dowodem sg dzieta Courbeta i Dalego. Trudno
dokonac¢ rozrdéznienia pomiedzy sztuka, ktéra celowo przekracza granice przyzwoitosci, by
zbadac nieprzetarte szlaki wrazliwosci estetycznej i sztuka, ktora cynicznie kombinuje, by by¢
nieprzyzwoitg jedynie dla zyskania stawy. (ss. 161-162)

Jesli idzie o przyjemnos¢ ptynaca z catoksztattu formy czy struktury dzieta,
mozemy umiesci¢ Prawdziwy swiat gdzie$ pomiedzy, wspomniang juz wczes-
niej, powiescig Haruki Murakamiego Po zmierzchu, eksperymentem formalnym
skupionym na zyciu kobiety, zawierajagcym sceny przemocy, a An Unkind-
ness of Ravens Ruth Rendell z 1985 roku, klasyczng powiescig kryminalna. Po
zmierzchu ledwie daje sie zaklasyfikowad jako powies¢, jesli wzig¢ pod uwage
ubo6stwo opisywanych w niej wydarzen, minimalng charakterystyke postaci,
uniemozliwianie czytelnikowi jakiegokolwiek zaangazowanie emocjonalnego
w losy bohateréw, w ten sposdb powiesc¢ ta miesci sie na samym koncu skali
nieokreslonosci i nijakosci na skali Berleanta estetyki negatywne;.

Podobnie jak wyrdézniona wieloma nagrodami za powie$¢ kryminalng Kirino?,
Rendell réwniez wytamata sie z ograniczen gatunkowych i postrzegana jest jako
powazna tworczyni literatury pieknej. Bezustannie przeprowadzata eksperymenty
zwigzane z forma, motywacja bohaterow, ich typami oraz punktami widzenia.
Rendell otworzyta réwniez gatunek na problemy, z ktérymi éwczesnie borykato
sie spoteczenstwo: przemoc domowa, molestowanie oraz mozliwos¢ — wraz
z usprawiedliwieniem — brutalnej zemsty kobiet na swych agresorach. Wpisata sie

27 Kirino otrzymata nagrode Grand Prix za Powies¢ Kryminalng, najwyzsze japonskie wyrdznienie
dla autora kryminatéw oraz Nagrode Edogawa Rampo. Zostata tez finalistkqg Edgara nadawanego przez
Mystery Writers of America; Rendell otrzymata Srebrny, Ztoty oraz Diamentowy Sztylet — nagrode nada-
wang przez Crime Writer's Association — oraz trzy Edgary.
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jednak w tradycyjny schemat powiesci kryminalnej: morderstwo oraz cafa seria
prawdopodobnie zwigzanych z nim atakéw, nastepujace po nim morderstwa
prowokowane (w oczach mordercy) przez pierwsze zaboéjstwo oraz przez potrzebe
zachowania w tajemnicy tozsamosci zabojcy; poszukiwanie mordercy prowadzone
przez detektywa; seria wskazéwek, ujawniajgcych rozwigzanie zagadki jedynie
czesciowo oraz wskazoéwek przez nikogo nierozpoznanych i przeoczonych, ktére
okaza sie pod koniec decydujgce; dochodzenie oraz koncowe ujawnienie zabdjcy.
Poszerzenie granic formy gatunkowej dokonane przez Rendell zaktada zarzuce-
nie ulubionej sceny kryminatow: finatowej konfrontacji pomiedzy detektywem
a mordercg — zazwyczaj w obecnosci swiadkow. W powiesci An Unkindness of
Ravens taka konfrontacja w ogoéle nie ma miejsca, a to, co wydaje sie ostatecz-
nym zakonczeniem — wyjasnienie zagadki przedstawione przez detektywa (tutaj
inspektora Wexforda) jego kolegom — okazuje sie pomytka, a prawda zostaje
przedstawiona w sposéb zupetnie niezapowiedziany, prawnie niczym przypis.

Pracujac w ramach gatunkowych powiesci kryminalnej, zaréwno Rendell, jak
i Kirino opisujg towarzyszacg codziennemu zyciu przemoc. Rozmyslnie jednak
dokonaty otwarcia gatunku na tematy bardziej grozne i niewygodne takie, jak
molestowanie, kazirodztwo, zabdéjstwo rodzicdw; tak An Unkindness of Ravens,
jak Prawdziwy swiat skupiajg sie na temacie zabdjstwa rodzicdw przez nastolatki
oraz ich przyjaciét stajacych sie wspotodpowiedzialnymi. Obydwie powiesci
opisujg zycie wspotczesnych kobiet i dziewczat, ktére zgodnie ze standardami
spotecznymi stanowig czes¢ wspdlnoty (jako corki, przyjaciotki, studentki, pra-
cownice), ktore jednak zyja (gdy idzie o ich zycie wewnetrzne) na marginesie,
odizolowane przez wtasng rozpacz. W obydwu powiesciach przesladowcy ptci
meskiej odgrywaja gtéwna role, cho¢ na rézne sposoby.

Fakt, ze Rendell starata sie dostosowac¢ do standardowych wymagan ga-
tunku, sprawit, ze jej czytelnicy otrzymali w efekcie estetyke pozytywna. W An
Unkindness of Ravens zbliza sie do zados¢uczynienia Arystotelesowskiemu wy-
maganiu trzech jednosci: czasu, miejsca oraz akcji. Pomimo préb ,, wywarzenia
z zawiasow" definicji gatunku powiesci kryminalnej, caty czas sie jej trzyma,
dajac podstawy do przezywania przyjemnosci ptynacej z lektury.

Motywy, wyznaczajgce dziatania zabdjcow, majg swe przestanki w tym,
co petne bolu i okrucienstwa — podobnie jak to miato miejsce od czasu llia-
dy, Odysei oraz starozytnych tragedii. W estetyce gatunku ukryta jest, jako
jej rdzen, estetyka negatywna. Jak podkresla Berleant, musimy by¢ w stanie
zidentyfikowad te momenty tak w wymiarze indywidualnym, jak w wymiarze
spofecznym. Zadaniem (pozytywnej) estetyki jest umozliwienie kontemplacji
(poznania oraz odczucia) takich bolesnych momentéw, poprzez uczynienie ich
znosnymi, a nawet przyjemnymi dzieki réznorodnym estetycznym modalnosciom.
Tak wiec to wyznaczniki gatunkowe, jezyk i postawa literacka, zdystansowanie
zapewnione przez ,postawe estetyczng” czynig tatwiejszg lub — by uzy¢ bardziej
sceptycznego stowa — umozliwiajg nam przezywanie przyjemnosci estetyczne;.
Z tego punktu widzenia dzieto Rendell stanowi pozytywny wktad do naszego
wspolnotowego i osobistego zycia.

Wiasnie takiej postaci pocieszenia i ukojenia literackiej estetyki wyrzeka sie
Kirino — ukojenia zapewnianego czytelnikowi przez autora, ktéry postuszny jest
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wymaganiom gatunku: zaréwno ogélnej formy, zgodnie z ktorg przechodzimy
stopniowo od niewiedzy do wiedzy i od chaosu do sprawiedliwosci, jak i utoz-
samienia czytelnika z myslami i uczuciami detektywa. Jej twdrczos¢ w o wiele
mniejszym stopniu podnosi na duchu, daje mniej ,,radosci”, jest zdecydowanie
mniej przyjemna.

Co6z wiec takiego oferuje nam zamiast tego Kirino? Dlaczego nie przestajemy
jej czytac? Czy napotykamy tu mroczng arystotelesowska przyjemnosc ptynaca
z ogladania trupéw?

Struktura Prawdziwego swiata, oparta na cyklu wpiséw do dziennika, ma
gtebokie korzenie w kulturze japonskiej. Jej zrédta tkwig w okresie Heian
(784-1185), kiedy to dzienniki kobiece staty sie gtownym gatunkiem literackim,
ktérego kontynuacje mozna spotkac po dzis dzien, np. w fikcyjnych zbiorach
dziennikéw autoréw takich, jak Jun’ichiro Tanizaki. Nawet bez przyjmowania
formy dziennika jako struktury literackiej, odrzucenie strukturalnej architektoniki,
tak cenionej w Europie, jak w zeuropeizowanych Amerykach (widocznej w lite-
raturze, architekturze, muzyce oraz innych sztukach), jest szeroko rozpowszech-
nione posrod japonskich pisarzy wszystkich okreséw. (Edward S. Seidensticker,
ceniony ttumacz literatury japonskiej, okreslit styl nagrodzonego Noblem Yasunar
Kawabaty jako ,,sznur peret” — jedna po drugiej, az autor dobrnie do konca.).
Istnieje nawet osobny gatunek literacki, zuihitsu, pochodzacy z okresu Heian,
ktory doktadnie zasadza sie na tego rodzaju kompilacji. (Mowa tu o Zeszytach
spod wezgfowia?® (Pillow Book) autorstwa Sei Shonagon (966-1017), ktére
pozniej (w okresie Kamakura 1186-1336) przeistoczyty sie w osobny gatunek
literacki®®. Zbieranie luzno powigzanych wydarzen i spostrzezeh w jeden cigg
narracyjny nie oznacza, w kontekscie literatury japonskiej, porzucenia wszelkiej
struktury utworu literackiego, lecz osadzenie w trwajacej tysigc lat tradycji
pisarskiej.

Drugim rodzajem starozytnej estetyki, ktory da sie zaobserwowad w po-
wiesciach Kirino, jest ich specyficzny ton, wtasciwy dla pierwszej antologii
poezji kobiecej*® oraz dla dziennikdéw kobiecych z okresu Heian. W analizie
tych dziet, przedstawionej przez ttumacza Donalda Keene’a w eseju ,,Feminine
Sensibility in the Heian Era”®', zauwazyt, ze Sei Shonagon oraz setka innych
poetek i autorek dziennikéw rozwineta szczegdlnie , kobiece” srodki ekspresji.
Keene opisuje to zjawisko jako , wrazliwosc kobieca” i dostrzega, ze zostata ona
pozniej przejeta w sposdb wyrazny przez pisarzy mezczyzn. Keene przypisuje
temu zjawisku wiele charakterystycznych cech, sposrdd ktérych jedynie ,,zal

28 Sei Shonagon, The Pillow Book of Sei Shonagon, przet. I. Morris, Columbia University Press, New
York 1967.

2% Por. L. Chance, Fictions of Femininity: Literary Interventions of Gender in Japanese Court Women's
Memoirs, Stanford University Press, Stanford 1999; taz, Formless in Form: Kenkd, Tsurezuregusa, and
the Rhetoric of Japanese Fragmentary Prose, Stanford University Press, Stanford 1997; taz, ,Zuihitsu and
Gender: Tsurezuregusa and The Pillow Book", w: Inventing the Classics: Modernity, National Identity, and
Japanese Literature, eds. Haruo Shirane and Tomi Suzuki, Stanford University Press, Stanford 2000.

30 Chodzi tu o Man’yoshu (zebrang w roku 750) oraz rownie wazng antologie Kokinshu (Kokin
Wakashu zebrang w latach 905-920).

31 D. Keene, ,Feminine Sensibility in the Heian Era”, w: Appreciations of Japanese Culture, Kodan-
sha Intl. Ltd., Tokyo 1971 oraz w: Japanese Aesthetics and Culture: A Reader, red. N. G. Hume, State
University of New York Press, Albany 1995.
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nad przemijajagcym czasem, szczegolnie przekwitajgcym pieknem” nie znajduje
odpowiednika u czterech nastoletnich autorek dziennikéw z powiesci Kirino.
Lista poza tym zawiera takie cechy, jak: subiektywizm, osobisty ton3?, skupienie
na uczuciach, a nie na ,ulotnych wydarzeniach czy rozwazaniach intelektual-
nych”, szczegdlnie uczuciach podmiotu, czesto bez zwracania uwagi na opinie
innych ludzi; wyjatkowa precyzja w opisie czyichs uczué, przewaga melancholii,
a nie elementu radosnego, wesotego ani tragicznego, dogtebna uczciwos¢
i szczeros$¢, przeciwienstwo samoswiadomosci w rozumieniu bycia Swiadomym
postaw innych ludzi, ich spojrzen: , nie zastanawia sie nad mozliwymi reakcja-
mi na jej zachowanie...”, szczeros¢ i skfonnos¢ do introspekcji czyni je prawie
nowoczesnymi (szczegélnie post-rousseauwskimi).

W pewnym sensie wszystkie te cechy odnalez¢ mozna w dziennikach na-
stolatek z powiesci Kirino. Keene zaznacza, ze , pisana przez kobiety poezja
wyznaczyta ton pézniejszym kompozycjom mezczyzn i kobiet”*3. Jednakze przy-
najmniej jeden badacz uznat postuzenie sie przez Keene'a subiektywizmem jako
gtéwnym wyznacznikiem za nadmierne uproszczenie. Keene cytuje fragmenty
z Kagero Nikki (Dzienniki Kagero3* napisane przez kobiete znang jako Matka
Fujiwary Michitsune (940 - co najmniej 974) opisujace lata 954-974. Zdaniem
Keene'a ,w opisie dziatan autorki nie da sie znalez¢ $sladu obiektywizmu'3>,
Yoda pokazat, ze dzieto to — bedac bardzo dalekim od zwyktej listy osobistych
skarg — jak wiele dziet z tego okresu — stanowi $miaty eksperyment w tworze-
niu nowych wewnetrznych sposobéw przezywania i subiektywnosci w okresie,
w ktérym zycie kobiet podlegato olbrzymim przemianom spotecznym, prawnym,
finansowym i innym pod wptywem pochodzacych z Chin inspiracji w dziedzinie
rzadow i ideologii®®.

Pomiedzy Dziennikiem Kagero a Prawdziwym swiatem dadza sie dostrzec
podobienstwa: w prozie daje o sobie zna¢ pewna zacietos¢, rodzaj zalu skry-
wajacego gtebszy rodzaj straty, samousprawiedliwienia. To prowadzi nas do
trzeciej poteznej sity estetycznej obecnej w powiesci Kirino: jej jezyka i zdolno-
$ci do nasladowania postaw i mysli wspétczesnych nastolatkéw. (Mozemy tu
uwzgledni¢ takie elementy, jak: dobdr stéw i sktadni w zaleznosci od postaci,
literackie odpowiedniki muzycznej dysharmonii i dysonansu). W efekcie otrzy-
mujemy uwspotczesniong wersje anomii badz Verfremdung, ktoére byty tak
szczegolne dla epoki wczesnego modernizmu i uksztattowaty czes¢ (dorostej)
estetyki literackiej oraz literacki kanon od péznego wieku dziewietnastego do

32 Przez ,,0sobisty ton” Keene rozumie to, ze autorki skupiaty sie na rzeczach dotyczacych wytgcznie
ich zycia osobistego badz tez takich, ktérych byty bezposrednimi swiadkami, a nie na sprawach zwia-
zanych z polityka, wydarzeniami publicznymi, nawet jezeli zyty w poblizu osrodkéw wiadzy, jak Matka
Michitsune.

3, Meski ton [pierwszej antologii poetyckiej, wczesniejszego najbardziej wptywowego dzieta lite-
rackiego — przyp. aut.] miat w przysztosci ustgpi¢ miejsca wrazliwosci kobiecej, nawet posréd autorow
ptci meskiej”. D. Keene, ,Feminine Sensibility in the Heian Era”, w: Japanese Aesthetics and Culture:
A Reader, s. 113.

34 The Gossamer Years: The Diary of a Noblewoman of Heian Period, przet. E. G. Seidensticker, Tuttle
Publishing, Tokyo 1964.

3 D. Keene, ,Feminine Sensibility in the Heian Era”, w: Japanese Aesthetics and Culture: A Reader,
s. 115.

3% T Yoda, Gender and National Literature: Heian Texts in the Construction of Japanese Modernity,
Duke University Press, Durham 2004, ss. 182-213.
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okresu powojennego. Chociaz postawa ta ulotnita sie ze wspo6tczesnego swiata
spotecznego dorostych, w dalszym ciggu jest obecna posréd mtodych cztonkéw
spoteczenstw postmodernistycznych takich, jak subkultury goth, punk i inne
ruchy estetyczno-artystyczne.

Niezaleznie od jej wysmakowanego nasladownictwa mtodzienczego ducha
i nastoletnich form ekspresji, jezyk literacki Kirino daleki jest od literackiej
doskonatosci. Brak tu dojrzatego gtosu, gtosu autorytetu; gdy pojawiajg sie
dorosli, sa zatosni, nieskuteczni, napastliwi, godni pogardy, czasem $mieszni.
Jej jezyk w dalszym ciggu nalezy do swiata niewyksztatconych nastolatkow,
nie tylko w odniesieniu do kadencji i stownictwa, lecz takze postaw przez nich
prezentowanych, co$ na podobienstwo uwspodiczesnionego, sfeminizowanego
Holdena Caulfielda, z catym ich dorostym cynizmem, solipsyzmem i rozpa-
czg. Porzuca ona rowniez catg zagadke detektywistyczng. Gtéwna bohaterka,
Ninna Hori na samym poczatku nie jest ani detektywem, ani dr. Watsonem,
ktory miat przywilej wstuchiwania sie w mysli detektywa. Nie jest rowniez, jak
w wielu powiesciach z konca dwudziestego wieku, samym morderca. Jest raczej
swiadkiem, niezwigzanym bezposrednio ze zbrodnia, pozbawionym zwigzkéw
z mordercq i ofiara, bez szczegoélnej wiedzy i prawie przy braku uczuciowego
zaangazowania. Zostaje wciagnieta przez przypadek — ustyszata zbrodnie, choc
w tamtym momencie nie zdawata sobie z tego sprawy — i angazuje sie, jak
wiele innych nastolatkéw, dopiero gdy sprawa zacznie dotyczy¢ jej przyjaciot
(chronigcych morderce).

Niebawem dowiadujemy sie, kim jest morderca i nigdy nie uczestniczy-
my w oficjalnym dochodzeniu policji i jej przedstawicieli. W zasadzie zaden
z przedstawicieli prawa nie zauwaza tego pogwatcenia porzadku spotecznego
i rodzinnego. Polegamy w petni na swiadectwie Ninny, by zauwazy¢ nieobec-
nosc¢ jakiegokolwiek autorytetu. Wtasnie ten brak wszelkiej autorytatywnej
obecnosci w zyciu nastolatkow daje czytelnikowi klucz do zrozumienia funkg;ji
petnionej przez estetyke negatywna w ksigzce Kirino. Z jednej strony, umieszcza
czytelnika w rzeczywistosci mentalnej, spotecznej, psychologicznej przy braku
jakiegokolwiek poczucia pewnosci, oparcia, przyjemnosci czy radosci. Z drugiej
strony, wyzwania, jakie rzuca czytelnikowi odnosnie do poczucia pewnosci zycia
spotecznego oraz przekazywania wartosci mtodym pokoleniom, sa konieczne,
jesli mamy zrozumiec sytuacje, w ktoérej sie znalezlismy — jedyny punkt wyjscia
do podjecia konkretnego dziatania.

W ksigzce obecne jest wiec bardzo konkretne przestanie etyczne, poszerzajace
mozliwosci dziatania, lezace po stronie czytelnikdéw. Estetyka negatywna funk-
cjonuje w powiesci Kirino na kilku poziomach i moze budzi¢ opér czytelnikéw,
uwazajgcych dziatania bohaterki, jej mysli i uczucia za odrazajace, podobnie
jak feministki moga negatywnie odbierac jej bohaterki za ich apatycznos¢,
bezsilnos¢ i niezdolnos¢ do ocalenia samych siebie.

Ostatecznie jednak o wiele lepigj jest rozumiec dziatania innych cztonkéw
naszego spoteczenstwa, ich uczucia oraz motywacje, nawet jezeli nie mozemy
— badz nie powinnismy — ich nasladowac. Jest to szczegdlnie wazne, gdy tymi
innymi cztonkami spotfeczenstwa okazuja sie nasze dzieci.



Estetyka negatywna w sztuce, srodowisku i zyciu codziennym...

Podsumowanie

Z catym dobrodziejstwem inwentarza, powiesci japonskiej pisarki Kirino Natsuo,
takie jak Prawdziwy swiat, stanowig ilustracje wielu spostrzezen Berleanta,
dotyczacych estetyki negatywnej. W wypadku opisow srodowiska dostarczaja
krytyki zarowno réznorodnych form estetyki negatywnej, jak i skali jej wptywow
na nasze zycie oraz pokazuja jak wszechmocna potrafi ona by¢. Traktowane jako
dzieta sztuki dla nich samych moga by¢ czasem niezmiernie trudne w lekturze,
w ten sposéb stanowiac przyktad celowego zastosowania estetyki negatywnej
jako srodka artystycznego wyrazu modernizmu i postmodernizmu, nawet jesli
same podwazaja sens zastosowania takiej estetyki.

Estetyka czesto rozumiana jest jako impuls badZz przymus czynienia zycia
przyjemniejszym, dostarczania Berleantowskich , okazji do estetycznego za-
chwytu”. Zaréwno Berleant, jak i Kirino uswiadamiajg nam, jak wazne sg inne
rodzaje estetyki. Ostatecznie zadaniem sztuki i doswiadczenia estetycznego
wszelkiego rodzaju jest nie proste czynienie zycia bardziej przyjemnym (tak
dla wszystkich, jak tez tylko dla nas samych, przy szczegélnych okazjach), lecz
podtrzymywanie zycia nawet w nieszczesciu, czynienie go sensownym nawet
w najgorszych okolicznosciach, sprawianie, ze staje sie lepsze, pod kazdym
wzgledem bardziej cenne. Czasem oznacza to, ze obdarzeni zostajemy chwilg
przyjemnosci i radosci nawet, gdy zycie pod kazdym innym wzgledem jest
nie do zniesienia. Czasem oznacza to, ze obdarzeni zostajemy zrozumieniem
i zdolnoscig empatycznego uczucia, nawet jesli nie s3 one przyjemne.

Przet. P Schollenberger

Mara Miller: Negative Aesthetics in Art, Environment, and Everyday Life: Arnold
Berleant’s Theory and the Novels of Kirino Natsuo

Arnold Berleant's valuable analysis of ‘negative aesthetics’ in his 2010 book
Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World
provides an analytic framework not only for general investigation of negative
aesthetics but for their extension into daily life and literature. It iluminates the
work of Japanese novelist Natsuo Kirino (1951-, filllf 5 /), just as her novels
illustrate Berleant’s negative aesthetics. In Kirino’s narratives, negatively aesthetic
landscapes determine characters’ mindsets, even as they mirror the moral and
aesthetic bleakness of society at large, revealing characters’ internal dynamics
and the larger social world, with the same destructive efficacy Berleant points
out—an efficacy we ignore to our peril.
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Arnold Berleant

O czym milcza tytuty

Wprowadzenie

....[w] doswiadczeniu tak intensywnym jako granie [na fortepianie] ...intensywnosc¢ uczud staje
sie sztuczna jedynie poprzez rozpuszczenie ich przez stowa"!

Chciatbym powiedziec¢ co$ o muzyce i zdecydowatem sie podejs¢ do tego tema-
tu za posrednictwem tytutéw. Mam pewne watpliwosci co do postuzenia sie
pytaniami dotyczacymi tytutow, poniewaz tytuty majg wiele aspektéw i mozna
tatwo dac sie zwies¢ marginalnym, relatywnie mato znaczacym kwestiom. Mam
jednak nadzieje, ze uda mi sie przeprowadzi¢ przez nie mojg mysl do sedna
sprawy. Postanowitem podejs¢ do tematu muzyki poprzez tytuty, poniewaz —
wskazujac na to, czego tytuty nie robig, jak i na to, co robig — mozemy zblizy¢
sie do sedna tego, czym jest muzyka. Pomimo tytutu tego artykutu nie dotyczy
on tytutéow, chodzi w nim raczej o to, co miesci sie poza tytutem. Czym jest to,
co stanowi sedno muzyki — oto zagadnienie, ktére lezy przed nami.

Tytuty

Tytuty dziet muzycznych sg réznych rodzajow i maja rézne zrédta. Wydawcy
i stuchacze, tak jak i kompozytorzy, nadawali tytuty dzietem w oparciu o wiele
réznych rzeczy takich jak: nastroj, jaki wzbudza muzyka, opowies¢, jaka muzyka,
jak sie wydaje, opisuje dzwiekami lub jakis przedmiot, lub dzwiek, jaki muzyka
nasladuje badz ilustruje. Jednak nie doprowadzi nas to blizej do zrozumienia,
gdzie lezy ta szczegdlna sita muzyki.

Wybratem trzy rodzaje tytutow, ktére moga w tym poméc, do zbadania zas
muzyki bede chciat przeniesc te analize z konceptualnego i dialektycznego pozio-
mu do tego, co Justus Buchler nazwat ilustratywnym trybem sadzenia (exhibitive).
W tym celu chciatbym zagrad Panstwu przyktady réznych rodzajéw tytutdw,
nie po to, aby ilustrowac tytuty, ale aby doprowadzi¢ nas do bezposredniego

! Ch. Rosen, Piano Notes. The World of the Pianist, Free Press, New York 2004, s. viii (przet. M.Sz.,
o ile nie podano inaczej).
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uchwytywania, ktére Platon przypisywat najwyzszym stanom poznania. Tym,
co mam nadzieje, ta muzyczna podrdz odstoni przed nami, bedzie pewna
ontologia, jednak radykalnie rézna od platonskiej. Ten rodzaj pojmowania, do
ktérego mam nadzieje dojdziemy, nie jest pojmowaniem ponadzmystowego
krélestwa form, ale czyms zupetnie przeciwnym.

Pierwszy rodzaj tytutdw nalezy do najbardziej znanych i zabawnych: tytuty,
ktore wydaja sie wskazywad na to, co muzyka opisuje lub nasladuje. Jednym
z bardziej znanych tego przyktadéw sa Mussorgskiego Obrazki z wystawy (1874),
zbiér miniatur zainspirowanych obrazami i rysunkami przyjaciela kompozytora,
Wiktora Hartmanna. Tytuty poszczegolnych utworéw wziete sg z tytutow obra-
zow, jak np.: Stary Zamek, Tuileries, Bydto, Taniec kurczat w skorupkach, Rynek
w Limoges, Katakumby, Wielka brama w Kijowie; muzyka kazdego z fragmentow
odnosi sie do przedmiotu poszczegdlnych obrazéw.

To pomystowe i zabawne dziefo jest relatywnie péznym przyktadem prak-
tyki, ktéra rozwineta sie duzo wczesniej i zdobyta duzg popularnos¢ wsréd
osiemnastowiecznych kompozytoréow francuskich takich jak: (Francois) Cou-
perin (1668-1733), (Jean-Philippe) Rameau (1683-1764) oraz (Clode) Dauquin
(1694-1772), ktorzy pisali charakterystyczne krotkie utwory na klawesyn z opiso-
wymi tytutami jak: Couperina Motyle, Peleryny, Starzy panowie. W tytutach takich
utwordw czesto pojawiaty sie ptaki i rozpoczne wiasnie jednym z najbardziej
popularnych sposréd takich utworéw autorstwa Louisa-Claude’a Dauquina, wy-
konywanym okazjonalnie i dzisiaj, Kukutka?. Utwory takie jak te potrafig rozbawic
i tatwo jest przypisac wiecej podobienstwa ich nasladowczym cechom, niz jest
tam naprawde. W tym utworze zawotanie kukutki jest sugestywne bardziej niz
doktadne, poniewaz cho¢ zawotanie europejskiej kukutki moze przypominac
dwie nuty schodzgce o mata tercje w doéf, moze to by¢ takze opadajgca sekunda
i zawsze powtarzajgca te samg wysokos¢. Tutaj jednak tercja molowa szybko
przechodzi w sekunde, kwarte, kwinte i sekste, a nawet wschodzacg sekunde,
a jedna cze$¢ utworu Dauquina jest nawet zbudowana wokét interwatu duro-
wej tercji. Co wiecej, dwudzwiekowa figura jest zwykle akompaniamentem, nie
zas gtéwnym elementem dzieta. C6z za wszechstronna kukutka! Bez wzgledu
na intencje kompozytora, muzyka wskazuje jasno, ze muzyk nie podejmowat
préby dostownego nasladowania zawotania kukutki, ale zawotanie to zasuge-
rowato mu idee muzycznga. Kto$ moze rozpoznac zawotanie kukuftki, ale jest to
jednoczesnie historyczna kukutka, poniewaz melodyczne i harmoniczne zwroty
jasno identyfikuja ten utwor jako pochodzacy z osiemnastowiecznej Francji.
Osiemnastowieczna francuska kukutka? Zastanawiam sie, czy taki tytut mogtby
zosta¢ wydedukowany z samego utworu?

Nie tylko kukutki s muzykalnymi ptakami. Charakteryzujg sie jednym z bar-
dziej specyficznych i tatwych do odrdéznienia zawotan, sg jednak inne ptaki,
ktorych piesni lub zachowanie oferowato muzyczne sugestie dla kompozytorow.
llustracyjnos¢ mozna odnalez¢ w innych utworach z tego samego okresu co
Kukutka, ktére wykazujg podobne cechy: Zétw-Gotebica, Kanarki, Wrébel, Kura.

2 Dla tego przyktadu oraz dla wszystkich pozostatych w czasie wyktadu tytut dziefa jest wyswietlany
na ekranie nad sceng, zaraz po wykonaniu tego utworu.
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Podejrzewam jednak, ze niewiele ptakéw mogtoby zostac zidentyfikowanymi
dzieki ich muzyce. Najprawdopodobniej piosenka ptaka lub jego zachowanie
podpowiedziato kompozytorowi muzyczng idee, ktéra poszybowata w jego
wyobrazni w kierunku, w ktérym ptaki nie lataja. Mozna sensownie zasugero-
wac¢, ze w wypadkach takich jak te, tytuty nie wyznaczajg imitacyjnych celow
utworu, a raczej identyfikujg punkty wyjscia. Mozna by powiedzie¢, uzywajac
terminologii arystotelesowskiej, ze tytuty wyznaczajg przyczyne sprawczg, a nie
celowa.

Utwory muzyczne, ktére stawiajq sobie za cel przedstawienie pewnej narracji
w muzycznych dzwiekach, wskazuja na inne uzycie tytutow opisowych. Stynne
przyktady tego uzycia obejmujg od Symfonii fantastycznej Berlioza z jego mar-
szem na stracenie, do przygdd Piotrusia i wilka Prokofiewa. Opierajg sie one
tak na wyobrazni stuchacza, jak i kompozytora, jeden zas z ich urokéw polega
na probie identyfikacji poszczegdlnych momentéw opowiadanej akcji w roz-
grywajacych sie muzycznych dzwiekach. Wazne jest, aby zwréci¢ uwage na to,
ze rozpoznajemy opowies¢ w utworze, a nie na podstawie utworu. Gdybysmy
nie znali jej wczesniej, nigdy nie rozpoznalibysmy jej wytgcznie na podstawie
muzyki. Jak sie jeszcze okaze, jest to cze$¢ wiekszego argumentu, ktédrym sie
bede dalej postugiwat.

Mozna by podac dtuga liste tytutéw, ktére wydaja sie wskazywad na imitacje
badz narracje, jednakze tytuty opisowe bywajg uzywane takze na inne sposoby,
takie, ze odnoszg sie do nastrojéw, uczué, przedmiotdéw, sytuacji czy zdarzen.
Wspaniatym dzietem, ktore pokazuje to bardzo dobrze sg Sceny dzieciece
Schumanna. Sprébuje to przedstawié. Tutaj takze podobienstwo odnajduje sie
w tytule i jest ono dane ex post facto, a nie ante-facto. Staje sie to jasne przy
pierwszym wystuchaniu kazdego z tych krotkich utwordw i zidentyfikowaniu
dopiero potem tytutu.

Sceny dzieciece:

1. Von fremden Landern und Menschen (O dalekiej krainie, A distant Land,

Une terre lointaine)

Kuriose Geschichte (Dziwna historia, A curious Story, Histoire curieuse)

Hasche-Mann (Zabawa w ,,czarnego luda”, Catch me, Cache-cache)

Bittendeskind (Prosba dziecka, Entreating Child, UEnfant qui prie)

Gllckes genug (Szczescie, Perfect Happiness, Bonheur parfait)

Wichtige Begebenheit (Wazne zdarzenie, An important Event, Grand

événement)

Traumerei (Marzenie, Revery, Réverie)

Am Kamin (Przy kominku, By the Fireside, Au coin du feu)

9. Ritter von Steckenpferd (Rycerz na drewnianym koniku, Knight of the
Rocking-Horse, Sur le cheval de bois)

10. Fast zu ernst (Nieco za powaznie, Almost too serious, Presque trop
sérieux)

11. Furchtenmachen (Strachy, Frightening, Faire peur)

12. Kind im Einschlummern (Dziecko usypia, Child falling asleep, Lenfant
s’endort)

ouhkwnN
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13. Der Dichter spricht (Gdy méwi poeta, The Poet speaks, Le Poéte parle).

Podobnie jak w wypadku utworéw o ptakach jest to nieprawdopodobne,
aby ktos mogt zidentyfikowac nastréj lub wydarzenie w jakikolwiek inny niz
0golny sposob, nie znajgc tytutu wczesniej. Tutaj takze, wydaje sie najpraw-
dopodobniejsze, ze Schumann wybrat doswiadczenia dzieciece, aby pobudzi¢
swojg niezwyktg wrazliwos¢ muzyczng i zartobliwie wtgczyt do utworu muzyczne
cechy, ktére sugerujg pewne aspekty takich zdarzen.

Uczucia, przedmioty i sytuacje réznig sie niewatpliwie od siebie i mozna by
rzeczywiscie zabawic sie w probe utozenia wyczerpujacej klasyfikacji tytutow,
ale to jest doktadnie to, czego chciatabym tutaj unikngé. Zamiast tego chciat-
bym poprowadzi¢ badanie w kierunku czegos$ nie nazbyt powierzchownego
ani niespecjalnie rozrywkowego, poniewaz — jak wskazywatem na wstepie — ten
wyktad jest nie o muzycznych tytutach, ale o ontologii muzyki. Jak sugerowatem
wczesniej, wskazujac na idee, ktore pobudzity wyobraznie kompozytora, tytuty
mowig nam cos o pochodzeniu kompozycji, lecz nie ustalajg celu ani przedmiotu
imitacji. W zasadzie tytuty zamiast kierowac nas do tego, o czym jest muzyka,
modwig nam, czego ona nie dotyczy. Utwor muzyczny nie jest styszalng refleksja
na temat kukutki, kury czy nastrojéw i zachowan dzieciecych. W rzeczy samej
nie sg one o niczym w ogole. Bez wzgledu na to, w jaki sposéb dzieto muzyczne
powstato, musimy odebrac je jako takie i tytuty opisowe wprowadzajg tutaj
tylko zamieszanie. Zrozumienie tego moze nam pomodc w uchwyceniu nie
tylko samowystarczalnosci muzyki, lecz takze osobnego jej miejsca w ludzkim
Swiecie. Dlatego wtasnie zdecydowatem sie postuzy¢ tytutami jako sposobem
przyblizenia nas do tego rozumienia.

Joueurs de flate

Niech mi wolno bedzie teraz przejs¢ do innych uzy¢ tytutdw w nazywaniu
aktualnych badZz wymyslonych osobistosci. Portret jest waznym gatunkiem
w malarstwie i rzezbie, ale pojawia sie on takze w muzyce. Schumann przed-
stawit kilka przyktadéw tego rodzaju w swojej suicie fortepianowej Karnawat.
Jednak prawdopodobnie najlepiej znanym przyktadem tego gatunku sg Enigma
Variations Elgara (1898-1899), w ktérej w kazdej z czternastu wariacji ukazuje
sie muzyczny portret jednego z przyjaciét Elgara. Jednakze kompozytor (madrze)
pozostawit niekompletne informacje co do tozsamosci tych oséb, a zatem to,
czym dysponujemy, to portrety bez portretowanego, ,,niewidoczne” portrety.
Wiemy, ze sq to muzyczne portrety pewnego rodzaju, jednak tozsamosc jest
tam zaznaczona tylko inicjatami (jest watpliwe, aby wiekszos¢ stuchaczy wie-
dziata, do kogo sie one odnoszg, a dzis wszystko, co o nich wiemy, to przekaz
historyczny). W tym miejscu mamy juz tylko muzyke.

Istniejg inne przyktady portretéw muzycznych. Pomimo intrygujacej zagad-
kowosci tozsamosci postaci ,sportretowanych” w Enigma Variations, samo
pytanie jest wtasciwie pozamuzyczne i oddala nas od samej muzyki. Tozsamos¢
postaci jest zagadnieniem dla detektywa lub historyka, ale nie dla stuchacza.
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Chciatbym pokaza¢, ze w wypadku portretéw muzycznych, jak i innych tytutéw,
ktére rozwazatem, to, co jest muzycznie istotne, to sama muzyka (music alone).
Innymi stowy, muzyka stanowi portret, nie zas wskazéwke dla odgadniecia
tozsamosci portretowanego.

Trzecie dzieto, ktéremu chciatbym sie przyjrze¢®, stanowi takze grupe muzycz-
nych portretow. Jest to utwoér na flet z towarzyszeniem fortepianu francuskiego
kompozytora Alberta Roussela, zestaw czterech fragmentow zatytutowany
Joueurs de fate, op. 27, napisany w roku 1924. Mam nadzieje, ze wyjasni on
i zademonstruje nam samowystarczalnos¢ muzyki i w tym samym czasie po-
prowadzi nas poza tytuty do ontologicznej propozycji tkwigcej u podtoza tego
tekstu. Jego tytuty sg bardziej ztozone i wskazujg na pytania, ktére mogg nam
pomédc w naszych poszukiwaniach.

Joueur de flate (Grajacy na flecie), op. 27 (1924) Albert Roussel (1869-1937)
1. Pan

2. Tityr

3. Kriszna

4. M. de la Péjaudie

Kazda z czterech czesci jest zatytutowana w zwigzku z mityczng lub fikcyj-
ng postacia, znang jako grajgca na flecie: ,Pan”, ,Tityr”, ,Kriszna” i ,M. de la
Péjaudie”. Satyr Pan z kopytkami kozimi zamiast n6g, goniacy jedna nimfe za
drugg, miat wynalez¢ syrinks, czyli fletnie pana. Tityr jest jednym z pastuszkéw
w Bukolikach Wergilego, znanym jako rezolutny mtody urwis, ktéry lubit chowac
sie w ciemnosciach i ptata¢ figle, bywat takze czasem opisywany jako grajacy
na flecie. Kryszna, ktérego imie dane zostato trzeciej czesci, jest hinduskim
potbogiem, ktéry w miodosci grat na flecie. Wreszcie M. de la Péjaudie jest
grajaca na flecie bohaterka powiesci La Pécheresse autorstwa Henri de Régnier,
opublikowanej na kilka lat przed Joueur de flite.

Zanim bedziemy sie mogli dowiedzie¢ czego$ na temat bohateréw, ktérych
imiona sg tytutami poszczegdlnych czesci, kazda z tych czesci mozemy uznac za
odzwierciedlenie konkretnego grajgcego na flecie. W ,,Panie” flet gra zmystowa,
melizmatyczna linie, rytmicznie swobodng i kuszaca, taka, jaka Pan mégtby uzy¢,
aby zwabi¢ obiekt swoich mitosnych intencji. Niepowazne staccata w ,, Tityrze"”
mogtyby by¢ uznane za odzwierciedlajgce niepowazny charakter pastuszka,
czmychajacego to tu, to tam, w psotnym celu. ,Kriszna” przywotuje dzwieki
Orientu i jest faktycznie niemal w catosci oparta na hinduskiej skali shri*. Ostatnia
czes$c¢ jest troche zagadkg, poniewaz La Pécheresse nie jest tak znana jak inni
referenci i musimy sie zadowoli¢ znajomoscig M. de la Péjaudie tylko z tego,
co uda nam sie uchwyci¢ na podstawie muzyki.

Te tytuty, podobnie jak siedemnastowieczne opisowe utwory na klawesyn,
od ktérych zaczatem, mogty stanowi¢ bodzce dla kompozytora, sugerujac by¢
moze stylistyczny charakter kazdego fragmentu. Jednak podobnie jak w moich

3 Dzieto to wykonane zostato przy wspanialomysinym udziale flecisty Onura Turkesa.
4 Z nieistotnym wyjatkiem jednej pomocniczej nuty oraz dwu modulujacych taktow, Roussel ogranicza
sie do hinduskiej skali ‘Shri’, ktéra wykorzystuje A, Bb, C#, D#, E, F, G#, A.
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wczesniejszych przyktadach, podobienstwo dokonuje sie po fakcie; co oznacza,
ze daje sie ono zauwazy¢ dopiero po ustyszeniu muzyki i nie moze by¢ ono
wywhnioskowane wczesniej ani wytgcznie na podstawie samej muzyki. A zatem
tytuty pozwalaja jedynie uchwyci¢ utwor przez asocjacje muzyki z postacia,
nastrojem czy wydarzeniem przedstawionym w tytule.

Jednak Joueur de flate dodajg jeszcze gtebszy wymiar uzyciu tytutéw. Kazda
czes¢ utworu jest nie tylko nazwana w nawigzaniu do postaci mitycznej i fikcyjnego
flecisty, lecz takze jest zadedykowana waznemu francuskiemu fleciscie aktywnemu
w czasie, gdy dzieto byto komponowane: ,,Pan” Marcelowi Moyse (1889-1984),
, Tityr” Gastonowi Blanquart (1877-1963), ,,Kriszna” Louisowi Fleury (1878-1926),
a M. de la Péjaudie Philippowi Gaubert (1879-1941). Te fragmenty sg wiec nie tylko
muzycznymi portretami czterech fikcyjnych flecistow, lecz takze mozna sadzic, ze
mowig one co$ na temat zyjacych: Moyse’a, Blanquarta, Fleury’a i Gauberta. O ile
stuchacz nie jest historykiem, flecistg czy stuchaczem koncertowym we Francji (Pa-
ryz) w pierwszej pofowie dwudziestego wieku, o tyle jest mato prawdopodobne,
by mogt stysze¢ ktéregos z nich grajacego lub chocby wiedziec o ich istnieniu.
Mozna jednak zatozy¢, ze Roussel miat powdd, aby potfaczy¢ konkretnego fleciste
z konkretna czescig: mozemy sadzi¢, ze istnieje gtebsze powigzanie miedzy muzyka
a osobowoscig flecisty lub jego gra. Lecz jedyne, co wiemy o nich na podstawie
muzyki, jest sama muzyka. Grajacy sg catkowicie zawarci w muzyce, w znaczacym
sensie tego stowa. Sama muzyka zawiera ich muzyczne istnienia, ale ustalenie
zewnetrznego zwigzku jest sprawa historyczna, a nie muzyczna.

Mamy wiec dwa réwnolegte zestawy portretow, jeden fikcyjnych flecistéw,
a drugi realnych. Jednak wszystkie portrety sg prawdziwe, wszystkie sg prawdzi-
we jako portrety. Mamy Kriszne tylko o tyle, o ile mamy muzyke Roussela i mamy
Louisa Fleury'ego tylko o tyle, o ile mamy cze$¢ , Kriszna”®. W zasadzie wszystko, co
wiemy na temat gry na flecie Fleury’ego, to ta muzyka. Podobnie, znamy fleciste
Pana tylko o tyle, o ile mamy jego muzyke i Marcela Moyse'a, gdy mamy muzyke
.Pana”. Muzyka nie zyskuje znaczenia lub wagi dzieki flecistom, o ktérych mozemy
wiedzie¢ bardzo mato lub nic. Joueur de flate pokazujg nam zaréwno Kriszne, jak
i Fleury’ego, Pana i Moyse'a, Tityra i Blanquarta, M. de la Péjaudie i Gauberta.

Znaczenie tytutéw

Chciatbym powiedzie¢, ze to, o czym jest muzyka, to albo nic, albo ona sama;
wiasciwie muzyka nie jest o niczym. Ona po prostu jest sama w sobie; jak na-
zwat jg Hanslick ,,tonalnie poruszajacg forma”. Nie mozemy zatem odwotywad
sie do innych rzeczy, takich jak emocje, jezyk czy symbol, aby zrozumie¢ mu-
zyke. Strawinski wypowiedziat to jasno: ,,Muzyka nie wyraza niczego ...moze
wyrazac tylko samg siebie®”. Te zasade stosuje sie nawet wobec muzyki, ktérej

> By¢ moze nie jest to przypadkowe, ze Roussel zadedykowat swojg egzotyczng muzyke Flery’'emu.
Sam Debussy napisat rownie egzotyczny utwor na flet solo zatytutowany Syrinx dla Flery‘ego.

& Strawinski wypowiedziat to przekonanie w filmie Balanchine, Kultur DVD D2448, UPC Code:
32031244894, ISBN: 0-7697-2448-5. Jego petna wypowiedz brzmiata: ,,Muzyka nie wyraza niczego.
Takie jest moje przekonanie. Moze tylko wyrazi¢ siebie”.
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kompozytor nadat opisowy tytut. Tytut przypisuje sie muzyce, ale nie jest on
zawarty w niej: jego znaczenie jest catkowicie zawarte w samej muzyce. Zamiast
by to tytuty moéwily nam cos o muzyce, to muzyka moéwi nam cos o tytutach.
Zamiast by to tytuty mowity nam, co znaczy muzyka, to muzyka moéwi nam, co
one znaczg. W rzeczy samej tytuty moga by¢ posrednio pouczajace, pomagajac
nam poznac¢, czym muzyka nie jest, w swojej r6znorodnosci. Tytuty zawieraja
najwiecej substytutow, ktére mylnie ttumacza muzyke jako cos, co daje sie ta-
twiej skonceptualizowag, ale w ttumaczeniu gubi sie muzyka. Czym zatem jest
muzyka? Ta krétka prezentacja nie moze udzieli¢ wyczerpujacej odpowiedzi na
to pytanie, moze jednak wskaza¢ nam kierunek poszukiwan.

Pomadc nam tutaj moze wyrdznienie dwoch spraw, dwoch réznych problemow:
poznania muzyki i rozumienia muzyki. Wiedza oczywiscie jako przedmiot docho-
dzenia, a takze kognitywne zagadnienia jej dotyczace miaty w historii zachodniej
filozofii swoje centralne miejsce; oddajgc nasze doswiadczenia w pojeciach kon-
ceptualnych, ontologicznie, metafizycznie i epistemologicznie. Od czaséw Kanta
to zadanie stanowito w zasadzie rdzen poszukiwan filozoficznych. Rozpoznajemy
jednak, ze jakkolwiek poznanie pojeciowe jest wazne i cenione, to poznanie ma
szerszy zasieg. W réznych momentach historii filozofowie wskazywali droge do
uchwycenia poznania pozapojeciowego. Mozemy pomyslec o platonskiej koncep-
¢ji ostatecznego poznania idei, ktére nie moga by¢ inaczej poznane jak poprzez
bezposrednie uchwycenie. W niedawnych czasach mamy to, co Bergson nazywat
‘intuicja’, poznaniem przedmiotu z wewnatrz, bezposrednio. Jest takze zmystowa
intuicja koloru zoéttego G. E. Moore’a, intuicja, ktérej nie da sie przypisac¢ nikomu,
kto nie odbiera tego koloru. Jest wreszcie Wittgenstein z jego stynna rada, aby
odrzuci¢ drabine, po ktérej wspielismy sie, aby zrozumied, ze jego twierdzenia
sq bezsensowne: ,,0 czym nie mozna méwi¢, o tym trzeba milczec¢"”.

I mamy muzyke, ktéra jest sztukg poza stowami, ktérej zwigzki z rozpozna-
walnymi cechami szerokiego swiata, inaczej niz w wypadku malarstwa, rzezby;,
literatury i teatru, nie sg nigdy bezposrednie, nawet woéwczas gdy tytutu zdaja
sie sugerowac inaczej. Nie dzieki ttumaczeniu, nie przez poréwnanie i nie przez
konceptualizacje uchwytuje sie muzyke, ale bezposrednio przez doswiadczenie
muzyczne. Chciatbym nawet twierdzi¢, ze z powodu takiego wtasnie bezposred-
niego rozumienia muzyka moze by¢ uwazana za przyktadowgq sztuke, poniewaz
w pewnym sensie wszystkie rodzaje sztuk dajg nam takie unikalne rozumienie
siebie, rozumienie, ktore nie skfada sie z konceptualnych przedmiotéw, ale

7 ,He must surmount these propositions; then he sees the world rightly. Whereof one cannot speak,
thereof one must be silent”. L. Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Routledge & Kegan Paul,
London 1960, §6.54, s. 189. W polskim przektadzie: ,Musi te tezy przezwyciezy¢, wtedy Swiat przedstawi
mu sie wiasciwie. O czym nie mozna moéwic, o tym trzeba milcze¢”. L. Wittgenstein, Tractatus logico-
-philosophicus, przet. B. Wolniewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 83. Uwaga
Wittgensteina dotyczy rozpoznania granic wiedzy pojeciowej w jej niemoznosci konceptualizacji tego, co
transcendentne. Moja interpretacja tego ustepu zgadza sie z Diffey’em jednak tam, gdzie nadaje on temu
charakter kantowski, ja podazam za Davidem Novitzem, ktérego Diffey cytuje jako méwigcego: , Sztuka
przestaje komentowad, odnosi¢ sie do, imitowac czy przedstawiaé. Zamiast tego daje nam obrobiony
w wyobrazni, lecz catkowicie realny przedmiot, ktory nalezy uja¢ dla niego samego”. T. J. Diffey, , Works
of Art and the Transcendent”, w: Odfamki rozbitych luster. Rozprawy z filozofii, kultury, sztuki i estetyki
(Pieces of Shattered Mirrors, Essays in Philosophy of Culture, Aesthetics and Art') w hotdzie prof. Alicji
Kuczyniskiej, red. |. Lorenc, Wydziat Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 2005. Por. takze D. Novitz, ,Art,
Life and Reality”, w: British Journal of Aesthetics, t. 30, nr 4, pazdziernik 1990, s. 302.
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z rodzaju rezonansu, aby uzy¢ metafory muzycznej. Jest to rozumienie osiggane
poprzez emocjonalne uczestnictwo w aspektach swiata, ktére chwytamy poprzez
zaznajomienie sie z nimi, a nie poprzez pojecia, definicje czy dowody.

Ale chciatbym méwié teraz bardziej o znaczeniu niz o wiedzy: chciatbym
moéwi¢ o byciu. Gdzie mozemy znalez¢ flecistow w dziele Roussela? Muzyka
Pana nie wynika z pomystu Roussela, jak brzmiata muzyka Pana; to jest muzyka
Pana, Pana Roussela. Podobnie, muzyka Pana niekoniecznie odzwierciedla fleciste
Moyse'a czy tez przypomina jego gre. Roussel dat nam jego wiasny obraz flecisty
Moyse‘a. Jesli chodzi o muzyke, to jest Moyse. Podobnie stato sie z Tityrem,
Blanquartem, Kriszna, Fleurym, M. de la Péjaudie oraz Gaubertem. Dzieto staje
sie grajacymi na flecie i kazda z postaci flecistéw znajduje sie w niej. To, czy
imiona i charakterystyka postaci mogty stanowi¢ inspiracje dla kompozytora,
jest pytaniem dla historii. Dla stuchacza tytut po prostu nadaje kazdej czesci
tozsamos¢; jedynie muzyczne doswiadczenie daje kazdemu imieniu znaczenie.
Sztuka spoczywa w amalgamacie dzwieku, wykonawcy oraz stuchacza.

Obecnos¢ muzyki

Pozostaje nam jednak pytanie: Czy ten zwigzek pomiedzy muzyka a grajgcymi
na flecie jest bardziej lub mniej staty, porownywalny do obrazéw w malarstwie
reprezentacyjnym czy tez postaci i sytuacji w powiesci realistycznej? Czy jest to
moze nie wiecej niz lingwistyczne zatozenie kompozytora? Prezentujac trzeciag
alternatywe: czy przedmiot, postac, sytuacja czy nastroj s w petni obecne i za-
warte w dziele sztuki muzycznej? Chciatbym optowad za trzecim wyjsciem i mam
nadzieje, ze przedstawitem swoje zdanie, wskazujac na przyktady muzyczne,
ktére rozwazylismy. Aby muzyka mogta zaistnie¢, cztowiek musi uczestniczyc
w zywym dzwieku, w rodzaju srodowiskowego doswiadczenia, jak juz ktos
zauwazyt: ,Zy¢ w muzyce to jak kroczy¢ po lesnym szlaku”®. Muzyka daje nam
bezstowny sens rzeczy. Tutaj wtasnie lezy doswiadczenie muzyki. Rozumienie
muzyki jest rézne od ustalenia jej kognitywnego znaczenia, poniewaz rozumie-
nie muzyki nie ma kognitywnych pretensji. To, co ono utozsamia, jak sadze, to
organiczne chwytanie muzyki, petne ludzkie zaangazowanie w doswiadczenie
muzyczne. Przypomina to rodzaj sympatycznej relacji z inng osobg, jaki dokonuje
sie w niewypowiedzianej wspolnocie, to, co Moritz Geiger, podazajac za Edith
Stein, nazwat ‘empatig’®. Merleau-Ponty uchwycit te réznice dobrze:

Od pisarza i filozofa chcemy opinii i rady. Nie pozwolimy, aby trzymali $wiat w zawieszeniu.
Chcemy, aby dokonali wyboru, nie moga uchyli¢ sie od odpowiedzialnosci ludzi stowa. Muzyka,
na drugim koncu ekstremum, jest zbyt daleko poza swiatem oraz tym, daje sie wyznaczy¢, aby
moc opisywac cokolwiek poza pewnymi zarysami bycia — jego odptyw i przyptyw, jego wzrost,
jego wstrzasy, jego turbulencje’.

8 Anonim.

° C. Pouilly, ,L'empathie esthétique chez Moritz Geiger et son application a la littérature”, w: Bulletin
de la Société Francaise d’esthétique, czerwiec 2006, ss. 11-12.

1 M. Merleau-Ponty, ,Eye and Mind"”, w: The Essential Writings of Merleau-Ponty, red. A. L. Fisher,
Harcourt, Brace & World, New York 1969, s. 254.
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Jesli muzyka jest o sobie samej, co z dzietami takimi jak Roussela, ktérych
tytuty taczg muzyke i cos innego, takiego jak mitycznie i faktycznie flecisci? Czy
tytuty te petnia w ogodle jakas funkcje? Kilka prawdopodobnych rozwigzan jest
mozliwych: (1) Tytut moze identyfikowa¢ pochodzenie utworu muzycznego
poprzez przedmiot lub sytuacje, ktéra popchneta kompozytora do muzycznej
odpowiedzi, podobnie do tytutu impresjonistycznego malowidfa; lub (2) tytut
mogtby by¢ przewodnikiem dla stuchacza, sugerujgcym, co w swiadomosci
stuchacza mogtoby stanowi¢ centralny punkt w stuchaniu tancucha dzwiekéw
muzycznych.

Jednakze te wyjasnienia sg zewnetrzne w stosunku do muzyki, pozostaje
wiec pytanie: czy istnieje wewnetrzny zwigzek pomiedzy tytutem a muzyka,
jasne odniesienie? (3) Czy tytuf, jak juz wczesniej pytatem, stanowi wytgcznie
arbitralng wskazdéwke kompozytora? (4) Czy, jak takze juz sugerowatem, stanowi
przedmiot, osobe, sytuacje lub nastroj catkowicie zawarty w dziele muzycznym?
Mam nadzieje, ze ukazatem wiarygodnos¢ ostatnich z tych propozycji oraz
ustanowitem moj punkt widzenia nie tyle przez argument stowny, co przez
odniesienie do przyktadéw muzycznych.

By¢ moze moglibysmy zaadaptowad charakteryzacje jezyka i mysli Mer-
leau-Ponty’ego do muzyki, gdzie muzyka operuje jako ,,drugie ciato” (second
flesh). ,To tak jak gdyby styszalnos¢, ktéra ozywia swiat muzyki, miata wyemi-
growad, nie poza ciato, ale do innego, mniej ciezkiego, bardziej przezroczy-
stego ciafa, jak gdyby miata zmieni¢ ciato, porzucajac ciato zmystowe na rzecz
muzyki”'.

Gdzie wobec tego znajdujg sie flecisci? Muzyka nie jest o nich: ta muzyka
nie jest o niczym. Nie ma referenta niezaleznego od muzyki; w rzeczy same;j
nie posiada zadnego referenta. To, co chcielibySmy nazwad tutaj referentem,
jest sama muzykg; to znaczy, ze muzyka jest wtasnym referentem, a zatem
pytanie o jej referenta jest pytaniem nic nieznaczacym, rodzajem tautologii.
Poniewaz ta muzyka nie jest o flecistach; ona jest flecistami, nie mitycznymi
lub historycznymi, ale flecistami, ktdrzy sq muzyka. W jakimkolwiek sensie fle-
cisci sg zaangazowani, sg oni, ze tak powiem, obecni w dziele. W ten sposob
muzyka wchodzi w rezonans z ludzkim swiatem'2. Muzyka istnieje w i poprzez
grajacych na flecie, a oni istniejg jako muzyka w rozgrywajgcym sie dzwieku,
w wykonaniu, w stuchaniu z nimi zwigzanym. Poniewaz aby muzyka istniata,
kto$ musi uczestniczy¢ w zywym dzwieku. To wiasnie jest byt muzyki, ani su-
biektywny ani obiektywny, ale we wiasnym ciele.

[t is as though the visibility that animates the sensible world were to emigrate, not outside
of every body, but into another less heavy, more transparent body, as though it were to change flesh,
abandoning the flesh of the [sensible] body for that of language”. M. Merleau-Ponty, The Visible and the
Invisible, Northwestern University Press, Evanston 1968, s. 153. Cytowane za: S. Rosen, Topologies of
the Flesh, Ohio University Press, Athens 2006, s. 48. By¢ moze datoby sie zaadaptowac charakterystyke
jezyka Merleau-Ponty’ego do muzyki, gdzie muzyka stawataby sie ‘drugim ciatem’. It is as though
the audibility that animates the world of music were to emigrate, not outside of every body, but into
another less heavy, more transparent body, as though it were to change flesh, abandoning the flesh of
the sensible body for that of music”.

12 Uzycie rezonansu jako sposobu opisu jakosci takiej sytuacji jest wiecej niz szczesliwe. To stowo
czerpie swoje znaczenie metaforyczne z literalnego znaczenia muzycznego, przekazujac cos nieuchwyt-
nego, lecz dominujgcego w bycie muzyki.
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A wiec w koncu gdzie znajduja sie flecisci? Sg oni dzietem; sg zawarci w dzie-
le. Tytuty wytacznie zapisuja tozsamos¢ kazdej czesci. Byt jaki utozsamiajg jest
mieszaning dzwieku, wykonawcy i stuchacza. Sg one nieroztaczne i wspdlnie
tworzg muzyke — oraz flecistéw.

Przet. M. Szyszkowska
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Falowanie materii w sztuce. Brancusi
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Poszukiwanie we wspotczesnej sztuce sladow mysli Platona czy platonizmu
jest czyms wiecej niz tylko jeszcze jedng z wielu préb potwierdzenia dzisiejszej
obecnosci minionego w naszym swiecie doznan. Cel ten zresztg z powodze-
niem spetniajg badania historyczne. W przypadku sztuki chodzi jednak o cos
znacznie wiecej, o ksztattowanie wrazliwosci nowego typu, poniewaz juz stato
sie oczywiste, ze praktykowana dotad ,rozdzielnos¢ rozumu i sfery zmystéw
budzi dzisiaj powazne watpliwosci”?. Sytuacja domaga sie wiec tworzenia
form ciggtosci poznawczej ujawnianej na réznych poziomach doswiadczen
emocjonalnych, ktére z kolei implikuja wcigz nowe potwierdzenia swoich
dalszych racji bytu. Trwale wpisany we wszelkg samoswiadomos¢ artystyczng
imperatyw absolutnej niezaleznosci duchowej efektywnie przestania wszelkie
drogi i Sciezki, ktérymi slady minionego wzajemnie sie przenikaja i splatajg w ak-
tach twérczych. Zjawisko to nabiera szczegdlnie wyrazistej wymowy, w przy-
padku gdy na ,,rozstajnych drogach” stajg wobec siebie kultury dysponujace
zréznicowana wizjg wiasnych narodzin, kultury odmiennie zdeterminowane
spotecznie, etnicznie i religijnie. Z racji ich spotkania bagaz odziedziczonych
historycznych doswiadczen, niejednokrotnie pojmowanych jako ucigzliwy
spadek, moze przeobrazi¢ sie w nieoczekiwane bogactwo wyobrazen, emocji,
doznan poznawczych czy poszukiwan nowych formalnych srodkow wyrazu.
W tym przypadku zrozumienie — deklarowanej przez krytykow czy tworcow
— awersji do identyfikacji z jedng wybrang okreslong filozofig nie przekresla
mozliwosci stawiania pytan o inne typy zwiazkéw, o pokrewienstwo z wyboru
(czy jego stopnie) z pozornie nawet najbardziej odlegtymi, przeciwstawnymi
wobec siebie nurtami.

! Florence Hetzler, autorka prac o Brancusim, zatozycielka International Brancusi’s Society. Przypisujac
duzag wage poszerzaniu spontanicznej cyrkulacji wiedzy o Brancusim, inspirowata wypowiedzi krgzace
poza uznanymi strukturami formalnymi. Towarzystwo miato spektakularne wejscie w kregi antenatow
intelektualnych wspotczesnego swiata kultury, co znalazto wyraz w licznych zjazdach i sympozjach.
Jednak pierwotny impet towarzyszacy jego powstaniu nie przetozyt sie z rbwng energig na pdzniejszy
obieg w mysli o sztuce i estetyce.

2 A. Berleant, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz,
T. Markiewka, Universitas, Krakéw 2007, s. 22.



Falowanie materii w sztuce. Brancusi

Ku energiom pierwotnym

Zastrzezenia te wiaczaja sie w krytyke ostatnio wprawdzie ostabionej, ale wcigz
jeszcze spotykanej opinii o pozycji Constantina Brancusiego jako o rzezbiarzu
nurtu abstrakcyjnego. W swietle nowych badan zrédta twoérczosci® Brancusiego
wydajg sie jednak o wiele bardziej ztozone i nie tak jednorodne, jak chcieliby krytycy
eksponujacy do niedawna przede wszystkim dwa nurty wptywdw inspirujacych
rzezbiarza. Byly to: po pierwsze, klimat artystyczny panujacy w kregach paryskiej
pracowni Brancusiego. Jednak ewentualne mozliwe uzaleznienia hamowata po-
stawa samego artysty, ktory wysoko cenit i zdecydowanie demonstrowat wiasng
odrebnos¢ widzenia swiata“. Arnold Berleant w szkicu pt. Brancusi i fenomenologia
przestrzeni rzeZbiarskiej podkresla Swiadoma niezaleznos¢ artystyczng rzezbiarza
od tworczosci spotykanych i niejednokrotnie zaprzyjaznionych artystéow?®, wsréd
ktérych byli m.in.: Isamu Noguchi, Marcel Duchamp, August Rodin i Henri Matis-
se. Po drugie, dzieta artysty pokazuja réwniez jego trwale dominujaca fascynacje
Swiatem pierwotnych form organicznych. Ich inspirujgca rola ujawnia sie bezpo-
srednio zarowno w zakresie doboru tematu, jak i ksztattu rzezb. W opinii Eliadego
.Spotkanie z tworczoscig paryskiej awangardy lub sztukg swiata archaicznego
(Afryka) wyzwolito ruch <interioryzacji>, ruch powrotu do Swiata, ktérego sie
nie zapomina (...) By¢ moze byfo tak, ze dopiero po zrozumieniu wagi pewnych
dziet wspotczesnych Brancusi odkryt bogactwo wtasnej wiejskiej tradycji i przeczut
tkwigce w niej mozliwosci twércze”®. W tym kontekscie artysta odwotywat sie
wielokrotnie do sztuki ludowej, przede wszystkim rumunskiej z jej mitami i ar-
chetypami kosmicznymi. Czytelne sg tez w rzezbach artysty patriotyczne emocje,
pamiec o bohaterach polegtych w obronie ojczyzny w wojnie swiatowej. , Wyty-
czajac szlak faczacy cywilizacje wspotczesng z najstarszymi tradycjami, Brancusi
nie czut sie zagrozony normatywizmem, ktéry cechowat prace wspoétczesnych
mu artystéw trwajacych przy konwencji figury w wydaniu klasycznym czy post-
-rodinowskim"’. Jego sztuka — jak trafnie podkreslit Berleant — nie nawigzuje ,,do
geometrii Swiata fizycznego jak to robili kubisci” ani ,nie dazy do organicznej
abstrakcji”®. W rozumieniu Brancusiego sztuka kreuje sama dla siebie wtasng
filozofie. Jest filozofig®. Dodajmy, jest filozofig o dajacej sie okresli¢ proweniengji,
nastawiong na poszukiwanie istoty rzeczy.

3 Zrédlo oznacza tutaj cos, co sprawia i dzieki czemu jakas rzecz jest tym, czym jest i jest, jaka jest”.
M. Heidegger, ,,O zrodle dzieta sztuki”, przet. M. Falkowski, w: Sztuka i Filozofia, nr 5, 1992.

4 Brancusi sam krytycznie odnosit sie do tych opinii. ,Brancusi flared up whenever he heard anyone
say” abstract ,people who call my work ‘abstract’ are imbeciles; what they call ‘abstract’ is in fact the
purest realism, the reality of which is not represented by external form but by the idea behind it, the es-
sence of the work”. L. Slobodkin, Sculpture, Principles and Practice, World Pub. Co., Cleveland 1949.

>, Pracujgc w czasie i miejscu, w ktérym sztuka rozkwitata taczac ksztatty dziwne i egzotyczne, Bran-
cusi w wiekszosci swych dziet daje egzemplifikacje tendencji przeciwnej, poszukujac dla siebie inspiracji
w klasycznej, czystej wiecznej postaci tej sztuki”. A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 194.

6 M. Eliade, ,Brancusi i mitologie”, w: Préba labiryntu, Rozmowy z Claude—Henri Roquetem, przet.
K. Sroda, ,Sen”, Warszawa 1992, s. 209.

7 E. Grabska, ,Brancusi, Giacometti i tradycja figury”, w: Fermentum massae mundli, Jackowi Woz-
niakowskiemu w siedemdziesiatg rocznice urodzin, ,,Agora”, Warszawa 1990, s. 505.

8 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, s. 195.

° Art and Philosophy: Brancusi, The Courage to Love, ed. F. Hetzler, P. Lang, New York 1991; F. Hetzler,
LArt is Philosophy and Beyond Philosophical Thinking”, w: Romanian Review, 2-3-4 xxxvi, 1982.
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Pokrewienstwo z wyboru

,Geniusz Brancusiego polegat na tym, ze wiedziat gdzie szuka¢ prawdziwego
<zrédta> form, ktore chciat i potrafit stworzy¢"'°. Coraz czesciej pojawia sie
zasadne przekonanie, ze znalazt te Zzrodta w filozofii Platonskiej i jej pdzniejszych
recepcjach. Na sympozjum zorganizowanym przez International Society for
Neoplatonic Studies (Rhetymno, Kreta 2000 rok) interpretacja wybranych rzezb
Brancusiego jako form swoistej wizualizacji filozofii Platona i neoplatonizmu™
zyskata zaréwno zwolennikéw, jak i oponentéw. Ci ostatni jako reprezentanci
.czystej” formy rzezb odwotywali sie przede wszystkim do artystycznej atmosfery
Paryza i bwczesnej fascynacji sztuka abstrakcyjna. Ponadto idee platonskie, ktore
mozna odszukaé w rzezbach — podlegajac niewatpliwym przeksztatceniom —
odbiegaty (musiaty odbiega¢) od swoich klasycznych pierwowzoréw. Natomiast
opinie wychodzace poza analizy czysto formalne nawigzywaty do sugestywnych
koncepcji Mircea Eliadego intuicyjnie postrzegajacego przestania ukryte w dzie-
tach artysty. W kontekscie tych argumentéw duzg role w zainteresowaniu pier-
wotnymi inspiracjami Brancusiego odegrata réwniez — jak sgdze — popularnos¢
prac i osoby Eliadego, ktory skierowat uwage krytyki artystycznej na ogélniejsze,
filozoficzne tresci tworczosci artysty. Obecnie pojawia sie sporo nowych opraco-
wan odwotujacych sie m.in. do $wiadectw zawartych w opiniach samego artysty,
ktéry wypowiadat sie na temat platonizmu. Nie bez znaczenia okazat sie fakt, ze
sugestie upatrujace filozoficzno-estetyczne zrédta w pogladach Platona mogty
znalez¢ dodatkowe potwierdzenie w biografii, w jego pobycie w Rumunskiej
Akademii Sztuki, studiach rzezby oraz platonskiej estetyki i teorii sztuki (a nawet
neo-platonskiej metafizyki). Wazne miejsce w lekturach artysty zajmowato skie-
rowanie uwagi na wybrane dialogi Platona, Lysis Protagoras, Phaedrus i Uczte'?,
z ktérymi nie rozstawat sie rowniez w pdzniejszym paryskim zyciu.

Przekroczy¢ kondycje ludzka

Stynne wyznanie artysty — ,,Przez cate zycie szukatem tylko jednej rzeczy — istoty
lotu. Lot, jakiez to szczescie”' — oddaje nie tylko peten pasji klimat poszuki-
wania wyrazu w sferze srodkéw formalnych. Ujawnia cel ich stosowania: maja
pomoc przekroczy¢ granice kondycji cztowieka, wyjs¢ poza materie. Artysta,
redukujac elementy przedstawienia rzeczy, dociera do jej esencji, do istoty.

19 M. Eliade, ,Brancusi i mitologie”, s. 209.

" Por. A. Kuczynska, , The Epiphanie of Traces in Art: Post-Visualisation of the Invisible”, w: Neo-
platonism and Contemporary Thought, Part two, ed. R. B. Harris, State University of New York Press,
Albany 2002.

12 Lysis, Protagoras, Phaedrus and The Symposium (TM) Brancusi surely read this book many times,
which is why it disintegrated. He certainly knew The Republic”. Por. E. Shanes, Constantin Brancusi, Ab-
beville Press, New York 1989.

'3 M. Eliade, ,Brancusi i mitologie”, s. 214.

4 Za swoisty redukcjonizm realnego ksztattu rzeczy krytykowat Brancusiego np. H. Moore, ,While
recognizing Brancusi’s historical importance in the development of contemporary sculpture, Moore finds
his one-cylindered forms too simple <almost too precious>". Za: H. Read, Art and Alienation, the Role
of the Artist in Society, Thames & Hudson, London 1967, s. 129.
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Rzezba miata by¢ figura syntetyzujaca, a jej stworzenie mie¢ czastkowy udziat
w obrazie catosci. Penetrujgc pogranicza bytu, Artysta stawiat sobie jako cel
nie tylko badanie istnienia samej rzezby w przestrzeni, lecz takze chodzito mu
o to, aby wyjs¢ poza jednostronng dominacje wzroku, przezwyciezy¢ jg na
rzecz idei, imaginacji, wyobrazenia czy nawet mysli. Sygnalizujg je nieomal
minimalistyczne ksztatty, np. rzezba Pocafunek, odzierajgc dwoje ludzi z wszel-
kich mozliwych zmiennych detali, sprowadza sens dzieta do ukazania istoty
nierozerwalnej jednosci, zespolenia przeciw $wiatu. W tle nietrudno dostrzec
echa tekstu platonskiej Uczty'. W swojej drodze poszukiwania w rzezbach
absolutnej afirmacji bytu Constantin Brancusi konsekwentnie stopniowo, ale
coraz mocniej przefamywat granice oddzielajgce sztywno sztuke od tradycyj-
nej filozofii. Jej wtasciwym systematycznie realizowanym urzeczywistnieniem
miata stac¢ sie wtasna sztuka. W niej stopniowo ulegato poszerzeniu nie tylko
pole doswiadczen zarezerwowane dla tradycyjnej percepcji dzieta sztuki; pod
jego adresem pojawiaty sie zmienione oczekiwania wychodzace daleko poza
dotychczasowy postulat, mniej czy bardziej wnikliwej obserwacji swiata takim,
jakim bezposrednio jawi sie naszym oczom.

Filozofia dziet Brancusiego rozgrywa sie w delikatnie zarysowanej sferze
miedzy zewnetrznym a wewnetrznym. Artysta byt przekonany, ze nie mozna
uchwyci¢ rzeczywistego sensu bytu, nasladujac jedynie zewnetrze, powierzchnie
rzeczy. Jednak dla wyrazenia swojej wizji, nie poszukiwat form nasladowczych'®
ani abstrakcyjnych. W twoérczosci Brancusiego dominuje wyrazne zdystansowanie
wobec idei bezposredniego nasladowania nieodchodzace jednak catkowicie od
natury przedmiotu. Zwiezle ujmuje ten proces E. Grabska, piszac ,W czym roz-
poznac ten nieliteralny, przedstawieniowy sens rzezby, dzis zwtaszcza kiedy jej
«tematyczna» neutralnos¢ nie da sie sprowadzi¢ do czytelnych kiedys symboli,
znaczen i alegorii? (...) wobec tego wyobcowania z ikonograficznie uwarun-
kowanych «wyobrazen» rzezba przycigga naszg uwage innymi znaczeniami
blizszymi archetypu albo statusem genologicznym swojej zbiorowej pamieci”’.
Nie one bowiem miaty mu umozliwi¢ dotarcie do istoty przedmiotu. Role te
mogto spetni¢ — jego zdaniem — przede wszystkim odwotanie sie do pierwotnej,
zamierzchtej, mitycznej Zrédtowosci, ktdra, obrastajac w dodatkowe asocjacje,
rodzi nowe zderzenia znaczen. Czy dzieki tym procesom to, co istotowe, we-
wnetrzne moze stac sie widzialne?

Zapowiedz odlotu

W rzezbach artysty relacja zewnetrznego i wewnetrznego zyskata specy-
ficzny wymiar, jest to spotkanie dwu przejawoéw istnienia w pewnym sensie

>, [L]udzie zostang przy zyciu, a przestang broi¢, skoro tylko bedg stabsi. Ja ich teraz poprzecinam
kazdego na dwie pofowy; zaraz sie ich tym ostabi, a rownoczesnie bedziemy mieli z nich wiekszy po-
zytek, bo bedzie ich wiecej na ilos¢. (...) Rzekt tak i porozcinat wszystkich ludzi na dwoje, jak owoce na
kompot”. Platon, Uczta, XV C-D, przet. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1957, s. 84.

16 Migjsce dostownosci zajmuje stan domystu traktowany jako stan permanentny. M. Eliade, Okultyzm,
czary, mody kulturalne, przet. . Kania, Oficyna Literacka, Krakow 1992, s. 23.

7 E. Grabska, ,Brancusi, Giacometti i tradycja figury”, s. 505.
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analogiczne do namystu Heraklesa na skrzyzowaniu drég'. W tej dynamice
spotkania daje sie natomiast zauwazy¢ pewien ulotny moment, w ktérym
obie sity stajg sie wobec siebie rownowazne. Inaczej jednak niz w starozytnym
micie, moment ten nie zostaje uzewnetrzniony jako bezwzglednie trwaty. Ma
chwiejny status ustawicznego bycia pomiedzy jako swoisty stan jeszcze nie-
zmaterializowany, ale juz zapowiadany, wyczuwany przez artyste tuz przed,
a wiec jako oczekiwanie. Trwa jako byt w zawieszeniu. Istotne staje sie woéw-
czas nie tyle to, co jest, ale to, co dopiero bedzie. Artyscie chodzi bowiem
o to, aby wykaza¢, ze to, czego jeszcze nie ma, co jeszcze nie istnieje, a wiec
sama mozliwos¢, niezaleznie od jej rozumienia, jest wazna, a nawet wazniej-
sza niz to, co juz jest, istnieje w postaci zmystowo dostepnej. Celnie kwestie
namystu i oczekiwania w odniesieniu do ruchu analizuje rzezbe zétw Berleant,
piszac ,,w ostatecznej wersji z6tw podejmuje probe «odlotu» jak to ujat sam
Brancusi. Ta cecha potencjalnego ruchu jest typowym elementem przestrzeni
rzezbiarskiej”'®. Owo przygotowanie sie do ruchu, kierowanie sie na zewnatrz,
ku otaczajgcej przestrzeni, sprawia, ze rzezba wchodzi w specyficzne, jedynie
aluzyjne relacje z otoczeniem. Jest to jakby wyjscie poza konkret widzenia,
dzieta zyskuja dzieki temu im tylko wtasciwy status, status , bycia pomiedzy”.
Brancusi wydaje sie nawigzywad do kategorii neoplatonskiej koncepcji bytu jako
»Stawania sie”. Istota rzeczy trwa jako swego rodzaju zawieszenie jakby poza
normalnym przebiegiem czasu, w oderwaniu od ksztattéw w jej codziennej
rzeczywistosci, ktorej nie ma sensu odtwarzac, powielac¢ w jej realnej posta-
ci. Sprawg artysty, jego talentu jest nadanie oczekiwanemu ksztattu odpo-
wiedniego dla jego kruchej, lekkiej istoty. Brancusi w swoich dzietach usituje
wiasnie te chwile uchwyci¢, utrwali¢ w specjalnie do tego celu przystosowanej
materii: w tym kontekscie wielogodzinne polerowanie powierzchni rzezby to
nie tylko — jak sie powszechnie uwaza — dbatos¢ o efekty swietlne, lecz takze
(a moze przede wszystkim) wskazanie na wzglednos¢ wygladu rzeczy, na liczne
uzaleznienia jej postrzegania przede wszystkim od zmiennej natury swiatta,
ktore nadaje ceche migotliwosci, drzenia, niepewnosci, ktérg pobudza np.
owalny ksztatt gtowy, podobny do kosmicznego jaja. Owalna, jajowata forma
jest dla twdrczosci Brancusiego nie tylko ksztattem doskonatym, lecz takze
symbolem zycia — poczatkiem Swiata. Migotliwos¢ rodzi i — w zaleznosci od
potozenia przedmiotu — poteguje lub usuwa w cien cechy jakosciowe tworzy-
wa szczegolnie takiego, ktéry poddaje sie wydobywaniu z materii zmiennego
potysku wiasnie poprzez polerowanie metalu czy marmuru, np. Spigca Muza
czy Poczatek swiata, ,gdzie symboliczna forma poczatku - jajo — w cudow-
ny sposéb wydobywa sie z konfliktu miedzy swiattem a cieniem”?°. Poprzez
btysk, moment swiatta Brancusi pragnat ukaza¢ tesknote za transcendencja,
blizej nieokreslong nostalgie za wyjsciem poza pojeciowy obszar doswiad-
czen, poza niepewnosc¢ i kruchos¢ bytu ludzkiego. Jakby na przekér swojej

'8 Nasuwa sie tu skojarzenie z Panofsky’ego interpretacjg sytuacji Herkulesa na rozstajnych drogach.
Por. E. Panofsky, Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst, B. G. Teub-
ner, Berlin 1930.

19 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, ss. 198-199.

20 Sens przekazu zawartego w rzezbie zostat wyraznie zaakcentowany w fotografiach, ktére wyko-
nywat sam artysta. V. . Stoichita, Krdtka historia cienia, Universitas, Krakéw 2001, s. 185.
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metafizycznej wymowie, wiekszos¢ rzezb znajduje mocne, fizyczne ugrun-
towanie w materialnej podstawie, na ktérej umieszczat je artysta. Podstawa
nadaje kruchym, wysublimowanym figurom solidne obcigzenie. Balansuje
ja, zakorzenia w realnej strukturze. Wtasciwie podstawa stanowi integralna,
zamierzong czes¢ catosci, chociaz kontrast miedzy sama rzezbg a jej ,,gleba”
ma swojg co najmniej podwdjng wymowe.

Wertykalne/horyzontalne

Brancusiego wydaje sie fascynowac platonska teoria bytu z jej nakazem prze-
kraczania kolejnych, hierarchicznych stopni poznania. Zgodnie z tym etosem
sztuka Brancusiego dazy do ,uwolnienia sie od <powierzchni rzeczy> i do
przenikniecia w gtab materii, aby obnazy¢ jej fundamentalne struktury”?!, od-
zyskac¢ utracone poczuciem jednosci ze Swiatem i wszechswiatem.

W mysl tej filozofii najpetniejszym wyrazem transcendencji jest cztowiek,
poniewaz on, tylko on jest w stanie uswiadomi¢ sobie wtasne istnienie, ocenic
je i na tej podstawie ,, wyjs¢” w refleksji niejako poza samego siebie, realizujac
w ten sposéb wtasng podmiotowosé. Owa jednoczesna zewnetrznos¢ wo-
bec wewnetrznego aktu swiadomosci, a co za tym idzie wobec poznajgcego
podmiotu, jest wtasciwoscig tylko ludzka. Jedynie cztowiek jest zdolny do
transcendowania samego siebie, a wiec rowniez do reprodukowania wiasnej
aktywnosci. Oznacza to m.in., ze posiada umiejetnos¢ uprzedmiotowienia
pewnych cech samego siebie, bez réwnoczesnej redukeji catej wiasnej istoty
do tego, co przedmiotowe.

Kolumne bez konca, ktéra po renowacji znajduje sie ponownie w rumunskiej
miejscowosci Targu Jiu, mozna czyta¢ co najmniej trojako: 1) na podobienstwo
neoplatonskiego vinculum??, wiezi taczacej to, co najwyzsze z tym, co najnizsze,
a wiec nieba z ziemig; 2) jako symbol nieskoriczonej pamieci bohaterstwa pa-
triotow i wyraz hotdu sktadanego polegtym obroricom ojczyzny; 3) jako wyraz
wiezi i pokrewienstwa kultur Wschodu i Zachodu?3. Pytanie, w ilu i w jakich
planach moze by¢ interpretowana Kolumna bez korca, konsekwentnie wynika
z przyjetego zatozenia uniwersalnosci idei w Swiecie, w jakim poruszata sie mysl
Brancusiego. Kolumna ztozona z 15 i p6t zeliwnych romboidalnych modutéw
tworzy prostg forme, ktérg sam autor nazwat ,,schodami do nieba”. W Kolumnie
bez korica Brancusi nawigzat do rozpowszechnionego w prehistorii motywu
.Kolumny nieba”, znanej p6zniej w rumunskim folklorze. Axis mundi podtrzy-
muje niebo i jednoczesnie zapewnia komunikacje pomiedzy niebem a ziemia.
Ma wyznaczac¢ srodek swiata, dzieki niemu cztowiek moze sie porozumiewac
z mocami niebianskimi. W rezultacie Kolumna bez korica jest nie tylko podporg

21 M. Eliade, Swietojaniskie zniwo. Pamietniki Il: 1937-1960, przet. |. Kania, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1991, s. 96 oraz pierwszy tom wspomnien pt. Zapowiedz réwnonocy. Pamietniki l: 1907-1937,
przet. |. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1989.

22 \W renesansowej wersji neoplatonizmu podkresla sie, ze dokonuje sie nieustanny przebieg energii
(circuitus spiritualis) aczacy to, co najwyzsze z tym, co najnizsze, z materig (Vinculum).

2 F Hetzler, ,Eastern and Western Language, Thought and Reality meet in the Philosophy and Art of
Constantin Brancusi”, w: Death and Creativity, ed. F. Hetzler, Health Sciences Pub., New York 1974.
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nieba: Nieskoriczona Kolumna jest pomiedzy niebem i ziemig. Ten prosty ksztaft
intryguje i fascynuje, do dzi$ bedac tematem licznych interpretacji**. Sposréd
kilku koncepcji interpretacyjnych Kolumny na szczeg6lng uwage zastuguje wersja
Eliadego, ktory napisat dramat w 3 aktach zatytutowany identycznie jak rzezba
Brancusiego — Kolumna bez korica®. Bohaterem sztuki jest bardzo stary Brancusi
stylizowany na posta¢ medrca z dialogéw Platonskich. Klimat platonskiej uczty
przywotuje tez mtoda, tajemnicza dziewczyna, jakby uwspdtczesniona wersja
Diotymy, ktéra wie wiecej. Przestanie tekstu stanowi werbalng wyktadnie filo-
zoficznych tresci Kolumny. Mozna je sprowadzi¢ do pogladu, ze istniejg dwa
wymiary czasu, czas swiety, wieczny, znieruchomiaty. W jego obrebie nie ma ani
.przedtem”, ani ,potem”, nie ma przemijania, uptywu czasu, starosci?®. Czas
jest odwracalny jako uobecniony czas mityczny. Natomiast czas ludzki obejmuje
przemijanie, surowe prawo poczatku i konca, zmiennos¢, ktérej podlegamy
wszyscy. Probe przetamania czasu zwyktego daje uczestnictwo w micie, ktéry
pozwala wiaczy¢ sie w czas mityczny. Uczestnictwo to jest bliskie potrzebie
.przekazywania swiata doswiadczenia jako sensownego przez relatywizacje
do niewarunkowej realnosci wigzacej celowo zjawiska”?’. Eliade zarysowat
wewnetrznie sprzeczng postawe przecietnych widzéw Kolumny wobec zjawi-
ska niezwyktosci; odbiorcy (matki poszukujgce zaginionych dzieci) pragng jej,
a zarazem lekaja sie jakiegokolwiek kontaktu z nig. W Il akcie sztuki Eliadego
mtody poeta pyta bohatera, ktérym jest Brancusi: ,,Maestre? Czy kolumna jest
symbolem ludzkiej kondycji?”. , Nie pytaj mnie — odpowiada Brancusi — stworzy-
tem kolumne po to, aby wam uswiadomi¢, ze droga do nieba jest ucigzliwa. Jest
trudna. Nie mozesz jej pokona¢, lecac jak ptak. Musisz wspinac sie, a wspinaczka
jest mozolna. Czasem nawet trzeba w niej uzywac rak czy stop”2.

Alicja Kuczynska: Heave of Matter in Art. Brancusi

The distinction between reason and senses, maintained in philosophy until
recently, has now grown to cause serious doubts. The situation requires creat-
ing new forms of cognitive continuity revealed on various levels of emotional
experience. Constantin Brancusi’s art is analysed as an example of transgres-
sion of this distinction through building a vinculum between the earthly and
the heavenly, and between the external and the internal. The author refutes

24 Por. F. Hetzler, ,Introduction: Two Views of Infinity”, w: Dialectics and Humanism, nr 1/1983,
s.39in.

25 Sztuka Eliadego byta wystawiana np. w Sala Laudamo of Teatro Vittorio Emanuele. Jak zapisat
Eliade w swoim dzienniku, wyjatki z Kolumny bez korica wystawiono w czasie konferencji Notre Dame,
Miles Coiner rezyserowat i sam grat role Brancusiego, zdaniem Eliadego — swietnie. Eliade wystuchat
tez referatu Florence Hetzler (Fordham University) pt. Introductory remarks on Eliade and Brancusi, por.
M. Eliade, Journal Ill, 1970-1978, przet. T. Lavender Fagan, University of Chicago Press, Chicago 1989,
s. 307. Na Swiatowym Kongresie Filozoficznym w Montrealu 1983 r. Florence Hetzler wyrezyserowata
Kolumne bez kornca, sama zagrata role Diotymy.

% A. Kuczynska, ,Symposium”, w: Dialectics and Humanism, nr 1/1983, s. 94.

27 . Kotakowski, Obecnosc mitu, Instytut Literacki, Paryz 1972, s. 12.

28 M. Eliade, , The Endless Column”, (Coloana nesfartita) przet. M. Park Stevenson, w: Dialectics and
Humanism, nr 1/1983, s. 70.



Falowanie materii w sztuce. Brancusi

the common attribution of Brancusi’s art to the Parisian trends or to primary
organic forms. In Brancusi’s understanding, art creates its own philosophy
whose aim is to attain the essence of being. Thus, through his sculpture express-
ing flight the artist explores the possibilities of transgressing the domination
of sight, for idea, imagination or thought. He captures a fleeting moment of
balance between the meeting forces. It is constantly in statu nascendi, only
announced, perceived by the artist right before, as anticipated. It lasts as a be-
ing in suspension. Thus Brancusi expresses his fascination with Plato’s theory
of hierarchic transcendence of consequent stages of knowledge. According to
this ethos, art attempts to reach the inside of matter so as to restore the lost
unity with the universe. A column, as axis mundi, becomes the most expressive
form of communication between the human process of transgression and the
transcendent ideal of eternity.
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»Ciato w ruchu” materig improwizacji tanecznej?

Fenomenolog Jan Patocka sprowadza pierwotne doznanie podmiotu ozy-
wionego do doznania kinestetycznego, konkretnie odczucia intencjonalnego
ruchu wtasnego ciata. W jego koncepcji poruszenie dowolnej czesci ciata jest
réwnoznaczne z ustanowieniem swego ciata (siebie) jako podmiotu’. Podobny
typ myslenia spotykamy u Merleau-Ponty’ego?. Podkresla on, ze pierwotnie
postrzegamy swoje ciato nie z zewnatrz, uprzedmiotawiajgc je za pomoca
wzroku, ale od wewnatrz, do$wiadczajac ruchu wiasnego ciata. Swiadomos¢
bycia podmiotem pojawia sie na poziomie aktéow cielesnych. Przyjeta przez
Patocke i Merleau-Ponty’ego perspektywa badawcza wskazuje na istnienie
wzajemnego warunkowania sie podmiotowosci i ruchu. Nie tylko poruszanie
sie pozwala na osiggniecie Swiadomosci bycia podmiotem, lecz takze to, jak
ujmowany jest podmiot, wptywa na rozumienie wykonywanego przez niego
ruchu. Podobna zaleznos¢ wystepuje takze w odniesieniu do tanca, zwtaszcza
w najnowszych jego formach. Jak wazne jest filozoficzne ujecie podmiotu tan-
czacego dla rozumienia wykonywanego przez niego ruchu, zaprezentujemy
na przyktadzie koncepcji Merleau-Ponty’ego, ktéry inspiruje nas do spojrzenia
na historie zmian form ruchowych w tancu w kontekscie szerszych przemian
w rozumieniu kategorii podmiotu czy ciata (a nawet cielesnosci)?.

Przedmiotem naszych rozwazan uczynimy ,,ciato w ruchu” w nawigzaniu do
koncepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego wyrazonej w Fenomenologii percepcji.
Przyjmujemy zatozenie, ze promowane przez autora spojrzenie na swiat poprzez
pryzmat ciata szczegdlnie przystaje do wspotczesnej problematyki tanecznej.
Zaktadamy, ze pojecia: ciata wtasnego, subiektywnej przestrzeni doswiadczenia
$wiata, ruchu jako ,nakierowania na” swiat moga stanowic¢ pewne narzedzie
filozoficznej eksploracji fenomenu tanca w kontekscie przemian w XX i XXI
wieku. W centrum rozwazan stawiamy zas pytanie, czy ujecie ciata w katego-
riach podmiotowych, a nie przedmiotowych, pozwoli na petniejsze ujecie roli
tancerza w najnowszych improwizowanych formach tanecznych?

Kiedy w Fenomenologii percepcji Merleau-Ponty porusza problem bezposred-
niego przezywania swiata za pomoca ciata i méwi o kierowaniu sie cielesnym

! Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice, Universitas, Krakéw 2006, ss. 242 i n.

2 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja Aletheia,
Warszawa 2001.

3 Szczegdtowa analiza zmian w pojmowaniu ruchu tanecznego na przestrzeni wiekow zostata
dokonana w artykule autorstwa L. Bieszczad: ,Nowa jakos¢ estetycznego odczuwania?” (tekst jest
przygotowywany do druku).
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doznaniem, ktére jeszcze nie jest ujete przez intelekt, to wydaje sie, ze postulat
kierowania sie ciatem jeszcze na poziomie przedrefleksyjnym, bez udziatu hus-
serlowskiej Swiadomosci, mozna doskonale zobrazowac na przyktadzie dziatan
tancerza. Kiedy tancerz porusza sie, tanczy, to wstuchuje sie we wtasne ciafo,
ktére nakazuje mu podjecie takich, a nie innych dziatan, wykorzystujgc pamiec
ciata wyuczong podczas wieloletniej praktyki zyciowej*. Trzeba jednak pamie-
tac, ze istniejg rozne koncepcje tanca i rozne techniki taneczne, nie zawsze
potwierdzajgce mechanizm przedrefleksyjnego dziatania®. Proces nauki tanca
klasycznego polega wprawdzie na ¢wiczeniu ciata w celu utrwalenia kolejnosci
wykonywanych ruchéw, by w odpowiednim momencie, prezentacji tanca, me-
chanicznie odtworzy¢ przygotowany wczesniej fragment utworu tanecznego.
W przypadku klasycznej techniki tanecznej ciato jest traktowane jako przedmiot
poruszajacy sie w przestrzeni (i czasie), wyznaczonej geometrycznymi punktami
odniesien® i dlatego inaczej rozumiany jest proces zapamietywania jego ruchéw.
Tymczasem Merleau-Ponty, zmieniajac dualistyczne rozumienie ciata, zmienia
sposob rozumienia jego doznan i rezygnuje z asocjacyjnego modelu powszechnie
przyjmowanego przez teoretykdéw i praktykow tanca’. Ponadto, cho¢ wzorem
dla swoich rozwazan czyni ruch, to w konsekwencji chodzi mu o egzystencje
i proces percypowania Swiata, o uwzglednienie roli ciata w percepcji, co czyni
w kontekscie krytyki filozoficznych uje¢ Husserla i Heideggera. Poruszajace sie
ciato wiasne ujmowane jest przez niego jako zrédto komunikacji podmiotu ze
Swiatem. Skutkiem tego uzywane przez niego pojecia: ,ruch”, ,motoryka”,
.dziatanie” nie musza by¢ kompatybilne z ruchem tanecznym i miejscami zu-
petnie do niego nie przystajg, wkraczajg bowiem w obszar badan o charakterze
egzystencjalnym. Dodatkowgq trudnos¢ stanowi fakt, iz Merleau-Ponty opiera
swoja koncepcje na krytyce podstaw fizjologii, psychologii postaci i behawiory-
zmu, ktorg przeprowadza juz w Strukturze zachowania® i korzysta z terminologii
zaczerpnietej z psychologii opisowej. Nalezy ponadto pamieta¢ o tym, ze autor
Fenomenologii percepcji postuguje sie czesto metaforycznym jezykiem, nie

4 Na temat specyfiki pojecia schematu ciata i proceséw zapamietywania ruchu ciata w koncepcji
Merleau-Ponty’ego zob.: M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, ss. 118 i n., M. Maciejczak,
Swiadomos¢ i sens: Kant, Brentano, Husserl, Merleau-Ponty, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2007,
ss. 560 n.

> Przyjecie tezy, ze tancerz korzysta z nawykdw ciafa, poniewaz gdy styszy konkretny utwoér muzyczny
(przy ktorym wielokrotnie ¢wiczyt pewne mechanizmy ruchowe), wykonuje odruchowo taki a nie inny ruch,
nie przesgdza jeszcze o fakcie istnienia bezrefleksyjnego doznania ruchu. Mozna wprawdzie zatozy¢, ze
nauka techniki tanecznej oparta jest na nawykach ciata, ale sg one $wiadomie wypracowane. Woéwczas
owe nawyki sg wynikiem wieloletniego ¢wiczenia ciata i nie powstajg w oparciu o wewnetrzne, bezre-
fleksyjne doznania ciata, ale wrecz przeciwnie, poprzez regularne ¢wiczenie go i obserwacje z zewnatrz
pozadanego efektu. Zwykle odbywa sie to w ten sposdb, ze trener pokazuje i kontroluje pewne ruchy,
ktére potem sg powtarzane przed lustrem, aby je utrwalic.

& W ten sposéb ujmowany jest ruch taneczny w wielu opracowaniach na temat tanca. Przyktadowo
Rudolf Laban proponowat, aby uja¢ ruch ciata tancerza zgodnie z platonskim ksztattem ikosaedru. Zob. na
ten temat I. Turska, Spotkanie ze sztuka tarca, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2000, s. 82.

7 Za ujeciem tanca stoi tradycyjny sposdb wyjasnienia procesu postrzegania wiasnego ciata w ka-
tegoriach asocjacyjnych. Przyjmuje sie, ze ciato postrzegamy od wewnatrz jako pewng spdjna, zwarta,
nierozcztonkowang catos¢, na bazie doswiadczen zgromadzonych w dziecinstwie, poprzez powigzanie
tresci dotykowych, stuchowych, wzrokowych itd., wynikajgcych z poruszania wtasnym ciatem. Poruszanie
sie jest wykorzystaniem gotowych do uzycia, a wypracowanych wczesniej schematéw ruchu.

8 M. Merleau-Ponty, La structure du comportement, Presses Universitaires de France, Paris 1942.
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pozwalajac interpretatorowi na petng precyzje pojeciowg takze w kontekscie
analiz na temat tanca, zachecajac raczej wzorem mistrza do ,$lizgania sie” po
powierzchni konotacji i skojarzen pojeciowych.

Uwagi Merleau-Ponty’ego nabieraja szczegdlnego znaczenia dopiero w kon-
tekscie najnowszych dziatan tanecznych, zwtaszcza improwizowanych, ktére wy-
magajg zupetnie odmiennej od klasycznych form nauki , techniki®. Improwizacja
w tancu stanowi wzorcowy przyktad eksplorowanej przez Merleau-Ponty’ego
sytuacji, w ktérej podmiot (tancerz) poddajac sie doznaniom ciata podejmuje
(w nowym miejscu i w nowej niezaaranzowanej wczesniej sytuacji) takie, a nie
inne dziatania ruchowe. Jedna ze znanych wspotczesnych choreografek lvonne
Rainer wyjasnia, na czym polega jej taniec tymi stowami: ,Sadze, ze najpierw
przychodzi mi impuls. Wéwczas ja w dalszym ciggu oceniam sytuacje, widze
i podejmuje decyzje. | moge wybrad nie poddawanie sie impulsowi. Nie bede
z tego wyprowadzata zadnego rozwigzania. | moge wybraé nie poddawanie
sie impulsowi. (...) Wybieram robienie tego, wybieram zagranie sztuki w ten
sposob. Mozna miec szczescie dopasowania sie do wiasnych instynktéw. Moz-
na podjac ryzyko dziatania chociaz zadnej innej mozliwosci nie ma. Obcigzona
nadzieja, sferg dziatania, czegéz mozna wiecej zyczy¢ sobie?”'® Stowa Rainer
moga stanowi¢ motto dziatan tanecznych z 2. potowy XX wieku, kiedy nasi-
laja sie sytuacyjne eksperymenty taneczne nastawione na samo dzianie sie ‘tu
i teraz”, happening, zdarzenie (,,event” z jez. ang.)"". Mechanizm podobnych,
improwizowanych dziatan tanecznych wyjasnia fenomenolog Maxine Sheets-
-Johnstone, ktéra w pracy ,Primacy of Movement” opisuje je w kategoriach
.thinking in movement”, kinetycznej inteligencji'?. Jak ttumaczy, tancerz impro-
wizujgc nie ma czasu na myslenie o ruchu ani symbolicznie, ani w kategoriach
pojeciowych, nie wykorzystuje tez skojarzen ruchowych. Kiedy podejmuje
aktywnosc¢ ruchowa, to odbywa sie to ,tu i teraz”. Jest to moment odruchu,
nagtej zmiany w sposobie zachowania w danym miejscu, w konkretnej sytuacji,
niepozwalajagcy na konceptualne zaposredniczenie ruchu, pierwotnos¢ mysli
wzgledem ruchu. Dlatego Sheets-Johnstone charakteryzuje improwizacje jako
.€ksplorowanie swiata poprzez ruch”, niezaleznie od tego, jak improwizacja
taneczna jest rozumiana'3, wykazujac, ze w tancu procesy poruszania sie i per-
cepcji sg nierozerwalnie ze sobg splecione. W koncepcji Merleau-Ponty’ego
widoczny jest motyw przytoczony przez Maxine Sheets-Johnstone dotyczacy
wzajemnych powigzan ruchu i percepcji, poniewaz ,,porusza¢ swoim ciatem to

9 Por. A. Cooper Albright, ,Contact Improvisation at Twenty Five”, w: Taken by Surprise, ed. A. Cooper
Albright, D. Gere, Middletown, Connecticut 2003, ss. Xl i n.

10 B. Sier-Janik, Post modern dance: zarys problematyki — twdrcy i techniki, Centrum Edukacji Arty-
stycznej: Centrum Animacji Kultury, Warszawa 1995, s. 37.

' W eksperymentalnych dziataniach przodujg artysci ze Stanéw Zjednoczonych, zwigzani z Judson
Dance Theatre, Grand Union, ale tez i inni, np. M. Cunnigham. Tworzywem wiekszosci tanecznych dziatan
staje sie ruch codzienny, rezygnuje sie ze stylizacji ruchu, na rzecz aleatoryzmu, eksperymentuje sie miej-
scami wystawienia, anektujac przestrzenie nieformalne, jak boisko koszykdwki czy dachy Manhattanu.

12 M. Sheets-Johnstone, The primacy of movement, John Benjamins Pub., Amsterdam and Phila-
delphia 1999.

13 M. Sheets-Johnstone okresla w ten sposob kazdg improwizacje taneczng. Teza ta jest dos¢ kon-
trowersyjna, poniewaz istniejg zasadnicze réznice w pojmowaniu ruchu improwizowanego, np. Trisha
Brown poddaje improwizacje strukturalnej kontroli, a z kolei Anna Halprin ujmuje improwizacje jako
wstuchanie sie we wiasne ciato w zgodzie z naturg, dz. cyt., s. 488.
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zmierzac dzieki niemu ku rzeczom, to pozwala¢ mu odpowiedzie¢ na ich we-
zwanie, ktore dociera do niego bez zadnego przedstawienia”'4. Pisze on: ,Ruch
nie jest mysleniem ruchu, a przestrzen cielesna nie jest przestrzenig myslana,
czy przedstawiang”'>. W ujeciu Merleau-Ponty’ego percepcja jest pierwotnym
zwigzkiem ze Swiatem, jest to dziatanie ciata wobec swiata zewnetrznego —
Swiata przedmiotow, sposéb bycia ciata-podmiotu, ,,nakierowanie” na swiat.
Ale percepcja jest przez niego ujmowana inaczej anizeli w tradyc;ji filozoficznej,
co wigze sie z przyjeciem koncepcji doznajgcego jeszcze na poziomie ciafa
.bezosobowego sie” i wptywa na podmiotowe ujecie ciata. Percepcja w ujeciu
Merleau-Ponty’ego ,nie jest wiec aktem osobowym”, ale, jak méwi Migasinski,
jest ,stosunkiem do bytu”, czyms wczesniejszym wobec mysli teoretycznej,
dlatego nie nalezy méwi¢ o podmiocie percepcji w kategoriach swiadomosci,
a w kategoriach ,,egzystencji”'®. Egzystencja zas, jak podkresla Piotr Mréz, jest
»mozliwoscig ruchu ku swiatu""’, specyficznego ruchu zwigzanego z nadawaniem
sensu, z otwieraniem sie na wieloaspektowosc¢ i wielohoryzontowos¢ swiata.
.Percepcja bowiem, widziana od wewnatrz, nie zawdziecza niczego temu, co
wiemy skadinad o swiecie, o takich bodzcach, jakie opisuje fizyka, i o takich
narzadach zmystowych, jakie opisuje biologia. Nie prezentuje sie ona pierwotnie
jako wydarzenie w Swiecie, do ktérego mozna zastosowac na przyktad kate-
gorie przyczynowosci, lecz jako od-tworzenie, re-konstytucja swiata w kazdej
chwili. Jesli wierzymy (...) w $wiat fizyczny, w ,bodzce” (...) to jest tak przede
wszystkim dlatego, ze posiadamy obecne i aktualne pole percepcyjne (...)".
Tak rozumiana percepcja nie moze by¢ wyjasniania w kategoriach odbierania
bodZzcoéw czy gromadzenia wrazen, jak w stanowisku empirycznym, implikujacym
juz pewng forme konceptualizacji, porzgdkowania materiatu bodzcowego przy
udziale sSwiadomosci czy intelektu, zaprzepaszczajacych zrédtowe doznanie ciafa.
Moze zas oznacza¢ podejmowanie ruchu w sytuacji ,,tu oto”, w konkretnym
miejscu i momencie, wyjasniajac tworczos¢ taneczng Yvonne Rainer opisang
przez Barbare Sier-Janik takimi stowami: ,,Cel swéj chciata osiagna¢ poprzez
obiektywne ukazanie idealnej harmonii pomiedzy odczuciem i ruchem, pomie-
dzy zaangazowaniem umystu a pracg miesni bez podktadu narracyjnego, bez
motywacji psychologicznej i nadmiernej personalizacji”*®.

Spojrzenie na taniec (nie tylko ten najnowszy) przez pryzmat koncepcji
Merleau-Ponty’ego otwiera nowe perspektywy rozumienia ruchu i zwigzanych
z nim pojec , przestrzeni” czy ,,czasu”. Nalezy zapomniec o patrzeniu na ciato
w kategoriach zewnetrznych, przedmiotowych, jak na przyktad w ujeciu Ireny
Turskiej?°. Merleau-Ponty’emu chodzi bowiem o element doswiadczeniowy,
percepcje Swiata, gdy pierwszym motorem dziatan jest poddanie sie wtasne-
mu ciatu, gdy zapomina sie o podziale na ciato i rozum, wnetrze i zewnetrze,

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, s. 158.

5 Tamze, s. 157.

16 ). Migasinski, Merleau-Ponty, Wiedza Powszechna, Warszawa 1995, s. 36.

7 P Mrdz, Sztuka jako projekt. Filozofia i estetyka Maurice’a Merleau-Ponty‘ego, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakéw 2002, s. 57.

8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, s. 227.

19 B. Sier-Janik, dz. cyt., s. 36.

20|, Turska, dz. cyt., ss. 32-48.
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a binarne opozycje schodza na plan dalszy. Takze w tym kontekscie mozna lepiej
zrozumie¢ improwizacyjne taneczne osiggniecia, w ktérych chodzi o doznaniowy,
w tym sensie bardziej ,cielesny” impuls podjecia ruchu, kiedy pojecia takie jak
Lrozum”, ,Swiadomos¢”, nie zniewalajg juz ,czujacego” ciata, kierujacego sie
jakby swoja inteligencja. Przyjrzyjmy sie zatem bardziej szczegdétowo koncepcji
ciata i ruchu w ujeciu Merleau-Ponty’ego, bo w Swietle nowatorskich uje¢ ter-
minologicznych uzywanych przez autora nasuwa sie watpliwos¢ co do tego, jak
nalezy rozumiec ruch w jego koncepcji. Naszym zadaniem bedzie przesledzenie
dylematéw w aspekcie rozumienia ruchu ciata wtasnego.

Jesli przyja¢ dosc ryzykowna teze, ze refleksja fenomenologiczna Merleau-
-Ponty’ego moze pomédc w wyjasnieniu zmian w pojmowaniu tanca pod koniec
XX wieku, to trzeba pamietac o ,,wywrotowosci” mysli autora Fenomenologii
percepcji w kontekscie rozumienia ciata, sprowadzajac nasze dywagacje jedynie
do poziomu luznych analogii. Wiekszos¢ kategorii pojeciowych, ktére Merleau-
-Ponty stosuje do opisu ruchu, wynika z przyjetej przez niego koncepc;ji ciafa. Nie
ma natomiast wystarczajgcych podstaw do tego, zeby uzna¢, ze w analizowanych
przez nas przyktadach postaw tanecznych takze takie ujecie sie pojawia. Istnieja
jedynie pewne podobienstwa w zakresie sposobu podchodzenia do ruchu, na
przyktad w kontekscie zwrécenia obecnie w tancu wiekszej uwagi na doznania
i mozliwosci motoryczne ciata. Tymczasem wedtug Merleau-Ponty’ego, ciato
wiasne to nie bryta fizyczna, ale ciato aktywne, zywe, ktére tworzy sie dzieki
dziataniu wzgledem swiata. Jest podmiotem nakierowanym na okreslone cele
i zadania. Ciato jest ,,zbiornikiem nieokreslone;j sity”, ktérego nie oddajg procesy
biologiczne i fizykalne i nie mozna go w tych kategoriach opisac?'. Jego celem
jest takie usytuowanie sie wzgledem przedmiotéw, aby w danej sytuacji poznaw-
czej najlepiej sie prezentowaty. Czym jednak jest owo usytuowanie wzgledem
przedmiotow i jak to sie ma do aktywnosci ruchowej podmiotu w przestrzeni,
zwtaszcza gdy przestrzen to przestrzen sytuacyjna, a nie obiektywna, a wszelka
perspektywa spogladania na poruszajace sie ciato jest perspektywa poprzez
doznania ciata? W kontekscie tanca dosc¢ tatwo takg sytuacje mozna zilustro-
wa¢, wtedy gdy tancerz porusza sie na scenie wzgledem pewnych rekwizytéw,
zblizajac sie don badz oddalajac od nich, krazac wokét nich (eksponujac je)
badz pozostawiajac je poza zasiegiem ruchu ciata. E. Selden nawet w kontek-
Scie klasycznych praktyk baletowych méwi o projektowaniu przestrzeni przez
ciato, majac na uwadze, ze ruch tancerza okresla miejsce, w ktérym wystepuje,
prezentujac je odbiorcy w postaci zblizen i oddalen, wykreslen pél centralnych
i marginalnych, dzielac je na wiele kawatkéw albo jednoczac w jedng catos¢?.
Jest to symboliczna prezentacja otoczenia/$wiata za pomoca ruchu?. Sprébujmy
zastanowic sie nad tym, jaka interpretacje zyskuje owa taneczna prezentacja
przestrzeni Swiata poprzez ruch w koncepcji Merleau-Ponty’ego?

21 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, ss. 91 i n.

22 E. Selden, Dancer’s Quest,; Essays on the Aesthetic of the Contemporary Dance, University of
California Press, Berkeley 1935, s. 13.

2 Symboliczna prezentacja przestrzeni w tancu odbywa sie za pomocg réznych form ruchowych, np.
poprzez wyznaczanie pol centralnych sceny przez soliste, jak i grupy tancerzy, ktorzy poprzez wspdlne
ruchy prezentujg przestrzen na scenie, np. przyjmujac pewne linie wokét tanczacej centralnie jednej
osoby albo decentralizujgc przestrzen sceny, gdy brak takiego lidera.
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Zacznijmy od kwestii kluczowej dla Merleau-Ponty’ego, od wyrdznienia roli
doznania ciata wtasnego w ruchu, w ktérym sytuuje sie w przestrzeni swiata.
W ujeciu autora Fenomenologii percepcji jest to rodzaj doznania wewnetrznego
i jest to pierwszy etap aktywnosci ludzkiej, ktory dopiero pdzniej podlega kon-
ceptualizacji, ale pozwala juz na pewnga orientacje w Swiecie. ,(...) [D]Joswiad-
czenie ciata wtasnego przeciwstawia sie ruchowi refleksyjnemu, ktéry odrywa
przedmiot od podmiotu i podmiot od przedmiotu i ktéry daje nam tylko mysl
o ciele albo idee ciata, a nie doswiadczenie ciata lub ciato rzeczywiste"?*. Na etapie
doznania pierwotnego doznaje bezosobowe ,sie”, nie ma jeszcze swiadomosci
podmiotu, nie ma podziatu na ciato i dusze. Przyjeta przez Merleau-Ponty’ego
koncepcja, ze praktyka poznawcza ciata-podmiotu rozpoczyna sie od cielesnego
doznania ruchu, zmienia zatem rozumienie swiadomosci podmiotu wtadajgcego
ciatem?. Formutuje on bowiem swoje poglady na temat swiadomosci zaréwno
w opozycji do ujec starozytnych, jak i nowozytnych, reprezentowanych przez
Kartezjusza, a przejetych przez Hume’a, Locke’a czy Kanta. Wedtug niego,
swiadomos¢ nie jest ,,wtadzg pojec”, nie jest ,,swobodng kreacjg w aktach
nadawania sensu”, nie jest ,,czystym mysleniem”, ,ja mysle”. Jest to swiado-
mos¢ poprzez ,,wiadanie ciatem”. Ta Swiadomos¢ nie wigze sie z subiektywnym
aktem introspekgji, tylko znajduje sie na poziomie ciata i nie ma jasnosci oraz
przejrzystosci, jak u Kartezjusza. Nie jest to tez Swiadomos$¢ stematyzowana,
ktéra konstytuuje, czy spetnia akty, jak u Husserla. Merleau-Ponty krytykuje, jak
mowi , filozofie Swiadomosci konstytuujacej”, ktérej przyktadem jest koncepcja
Kantowska?®. A wszystko dlatego, ze ciafo jest intencjonalne, samo uczy sie
i orientuje w Swiecie i w tym sensie jest Swiadome?”. Kluczem do zrozumienia
Sswiadomosci na poziomie ciata staje sie wiec pojecie intencjonalnosci. To dzieki
niej ciato zajmuje pewna wstepna, nieskonceptualizowana pozycje wzgledem
Swiata i dlatego motorycznosé w ujeciu Merleau-Ponty’ego nalezy zrozumiec
jako ,zrédtowq intencjonalnos¢”?8. Jak pisze Maciejczak, ,,w ruchu ciata do-
konuje sie rozwiniecie jego intencjonalnosci — przyswajanie, przedjezykowe
rozumienie Swiata”?°. Merleau-Ponty, zmieniajac radykalnie dotychczasowy,
pokartezjanski sposdb moéwienia o relacji ciato — sSwiadomos¢, nie wyjasnia jed-
nak w sposob satysfakcjonujacy pojecia intencjonalnosci. Wiemy, ze wystepuje
ona na poziomie ciafa, co jest rownoznaczne z tym, ze ruch nie jest wynikiem
oddziatywan swiadomosci na ciato. Jesli jednak w jego koncepcji intencjonalnos¢
stanowi istotowa wiasnos¢ ciata wtasnego, to czy kazdy ruch ciata jest ruchem

24 Cyt. za: M. Murawska, Problem innego: analiza poréwnawcza intersubiektywnosci Maurice’a Mer-
leau-Ponty‘ego i Emmanuela Lévinasa, Wydziat Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 2005, s. 20.

2> Wedtug Merleau-Ponty’ego, ciata nie mozna okresli¢ korzystajac z przyjetych w spadku po Kartezjuszu
rozréznien na byt przedmiotowy i podmiotowy, czy tym bardziej biologiczny i psychiczny. Merleau-Ponty
zaprzecza wizji, w ktorej na ciato jak na przedmiot dziatajg bodzce z zewnatrz, a podmiot analogicznie
w postrzezeniu kreuje wrazenia, za co odpowiada empiryczna koncepcja. Nie satysfakcjonuje go takze
podejscie czysto neurofizjologiczne, w ktorym bodzce z zewnatrz przektadaja sie na nerwy, s$wiadomos¢
zostaje sprowadzona do proceséw w mdzgu, a ciato porusza sie na bazie sprzezenia zwrotnego.

%6 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ss. 14 i n.

27 Por. M. Maciejczak, Swiadomosé i sens, ss. 58 i n.

28 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, s. 409.

22 M. Maciejczak, Swiat wedfug ciata w , Fenomenologii percepcji” M. Merleau-Ponty’ego, Wydaw-
nictwo Comer, Toruh 1995, s. 43.
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intencjonalnym i czy ruch ujmowany w kategoriach w zewnetrznej wzgledem
niego obiektywnej przestrzeni, do takiego ruchu nalezy?

Powréémy jeszcze raz do kwestii doznania ruchu i zastanéwmy sie nad jego
mechanizmami. Uwagi na ten temat mozemy zebrac¢ w trzech punktach:

Po pierwsze, kiedy ciato porusza sie, to czuje to ,,tu” i ,teraz” i jest to do-
znanie bez jasnego i wyraznego okreslenia konceptualnego, bez tematyzowa-
nia, i wigze sie ono z ,horyzontem"” patrzenia poprzez ciato i z koniecznoscia
uwzglednienia mozliwych horyzontéw przedmiotéw, ,,postaci” $wiata3?. W tym
sensie doznanie ruchu reki czy nogi potwierdza istnienie takiego typu percepcji,
wiasnie na poziomie przedrefleksyjnym.

Po drugie: dzieki temu, ze ciato sie porusza, to czuje, ze moze (,,ja moge"),
czyli ze cos$ jest w jego zasiegu, wtadaniu, zalezy od niego, wyznacza perspek-
tywe, dzieki ktérej moze dziata¢®'. Jak méwi Maciejczak ,ja moge” wskazuje
na zrédtowg intencjonalnos¢ ciata bedaca w opozycji do pojecia swiadomosci
Husserlowskiej, ktéra stanowi ostateczny punkt odniesienia kazdej perspekty-
wy32. W Swietle rozwazan Merleau-Ponty’ego ,,ja moge” mozna zinterpretowac
w ten sposdb, ze podmiot ,moze” nakierowac sie na pewne zadania i cele, bo
ma mozliwos¢ wykorzystania struktur nawykowych, ktére juz posiada, a takze
tych, ktore jeszcze wypracuje w przysztosci.

Po trzecie, to, ze podmiot patrzy z punktu ,tu” i ,teraz” (miejsce, z ktére-
go wychodza perspektywy) wskazuje na pewnga sytuacyjnos¢ spojrzenia ciata
wiasnego i perspektywicznos¢ jego usytuowania, co z kolei wigze sie z poje-
ciami czasu i przestrzeni®. To dzieki temu, ze ciato porusza sie, osigga pewne
rozumienie czasu i przestrzeni, tylko ze obydwie kategorie sg przezywane od
wewnatrz, czyli nie stanowig obiektywnych punktéw odniesienia. ,Ostatecznie
moje ciato jest nie tylko dla mnie fragmentem przestrzeni, ale przestrzen nie
istniataby dla mnie, gdybym nie miat ciata”34. Mozna to rozumie¢ w ten sposéb,
ze kiedy poruszamy sie, to oswajamy sie z pewnym usytuowaniem przestrzen-
nym, ktoére jest jednak jedng z wielu momentalnych perspektyw spojrzenia
na swiat. A idgc dalej, mozna powiedzie¢, ze w wyniku moich doswiadczen
patrze na swiat w kategoriach czasowo-przestrzennych, czyli przestrzen i czas
stajg sie w tym sensie kategoriami apriorycznym (podobnie jak u Kanta) jako
state atrybuty ruchu, tyle ze nie sg to formy transcendentalnego podmiotu,
poniewaz sg wywiedzione z doznan ciafa i wystepuja w ciagle zmieniajacych
sie konstelacjach.

30 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, ss. 118 i n.

31 W jaki sposéb przebiega doznanie ciata? My jako ciato jestesmy nakierowani na rzeczy jakby
w gotowosci i dlatego one nas pobudzaja ,bez posrednictwa wyraznej reprezentacji w Swiadomosci”.
Mozna to rozumiec w ten sposéb, ze podmiot niejasno doznaje, nie zna celu i zadania, ale to doznanie
istnieje i trzyma go w gotowosci.

32 M. Maciejczak, Swiat wedtug ciafa, s. 42.

3 Nie mamy wystarczajaco duzo miejsca, aby wyjasnic¢ kwestie rozumienia terminéw ,tu” i ,teraz”.
Merleau-Ponty’emu nie chodzi jednak o punktowe rozumienie czasu i przestrzeni. W kontekscie wtasnie
pojec takich, jak ‘tfo’ czy "horyzont’ znosi on perspektywe patrzenia na ruch w kategoriach obiektywi-
stycznych czy fizykalnych. Na temat koncepcji czasu u Merleau-Ponty’ego zob. Wokdt fenomenologii
francuskiej: mozliwosci, pokrewienstwa, konfrontacje, red. |. Lorenc, J. Migasinski, Wydawnictwo Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2007, s. 50-75. Na temat pojecia przestrzeni zob. M. Maciejczak,
Swiat wedtug ciafa, ss. 99-116.

34 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, s. 121.
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Jak juz powiedzielismy, Merleau-Ponty, charakteryzujgc ruch w kategoriach
jego doznania, dowodzi istnienia tej fazy kontaktu ze swiatem, ktéra odbywa sie
na poziomie ciata. W ten sposéb broni podmiotowego charakteru ciata wtasnego,
podkreslajac jego ukierunkowanie, nastawienie ,,na"” swiat, za ktére odpowia-
da intencjonalnos¢. Okresla ruch w perspektywie sytuacyjnej i momentalnej,
w odniesieniu do tta, wzgledem ktérego widac¢ zmiane w usytuowaniu obiektu.
Przyjeta przez niego koncepcja ciata wtasnego pocigga zatem za sobg zmiane
catego ,,instrumentarium” ciata, rozumienia wykonywanego przez niego ruchu,
a takze pojec czasu i przestrzeni. Wypowiedzi autora Fenomenologii percepgji
.przesycone sg” szczegoélnie pojeciami zwigzanymi z kategorig przestrzeni, ktéra
ze wzgledu na niedualistyczne ujecie ciata, ma odmienng od Kartezjanskiej pro-
weniencje znaczeniowg. Poniewaz we wspotczesnych dziataniach tanecznych na
pierwszym planie widoczna jest eksploracja alternatywnych przestrzeni wysta-
wiania sztuki®*, sprobujemy przyjrzec sie jej nowatorskiemu ujeciu w koncepgji
Merleau-Ponty’ego. Sytuacyjne dziatania wspdétczesnych tancerzy domagaja sie
bowiem nowego okreslenia rozumienia ruchu ciata w przestrzeni.

Zacznijmy od tego, czy w ogéle Merleau-Ponty rozwaza ruch ujmowany
jako zmiana potozenia wzgledem obiektywnie istniejgcej przestrzeni, poniewaz
w opracowaniach teoretycznych dotyczacych zwykle tanca klasycznego ruch
taneczny okreslany jest wedtug geometrycznie wyznaczonych punktéow? W uje-
ciu teoretykow tanca ruch ciata tancerza obserwowany przez widza zaktada
dysponowanie zewnetrzng materialnoscig ciata jako usytuowanego wzgledem
innych przedmiotéw czy zajmowanego miejsca. A zatem skoro w koncepcji
Merleau-Ponty’ego ciato to podmiot intencjonalny, a nie materialny przedmiot,
ktory zmienia pozycje wzgledem pewnego zewnetrznego uktadu odniesienia,
to w jakich kategoriach okreslany jest ruch?

W Fenomenologii percepcji Merleau-Ponty dostrzega problem istnienia cia-
ta jako przedmiotu posrod przedmiotow i istnienie zewnetrznej obiektywnej
przestrzeni, piszac »trzeba za Kantem przyjgc ,,ruch jako generator przestrze-
ni”, ruch ktéry jest naszym ruchem intencjonalnym w odréznieniu od , ruchu
w przestrzeni” bedgcego ruchem rzeczy i naszego ciata jako ciata pasywnego
(corps passif)«”3¢. Nie ignoruje on zatem faktu istnienia ciata biernego, ale
nie interesuje go spojrzenie na ciato jako na przedmiot, ktéry sytuuje sie po-
$réd innych przedmiotéw. (Zaniedbuje przy tym refleksje na temat wptywu
ograniczen materialnosci ciata na ciato dziatajace, co mozna zarzucic¢ jego
koncepcji.) Merleau-Ponty uwzglednia zatem istnienie ruchu ujmowanego
w obiektywnej przestrzeni, co nie oznacza, ze znajduje sie on w obszarze jego
zainteresowan. Chodzi mu bowiem o ciato zywe, doswiadczajace, czujace (la

3 Eksperymentalne praktyki tancerzy rozpoczynajgce sie od lat 60. XX wieku zmierzajg w kierunku
badania, eksplorowania nowych warunkéw wystawiania sztuki, a to badanie z koniecznosci odbywa
sie za pomoca ruchu ciata tancerza. Mozna to rozumie¢ w ten sposéb, ze tancerz poruszajac sie w no-
wej przestrzeni, np. na dachach Manhattanu czy na materacach, co spotykamy w dziataniach Trishy
Brown, musi dostosowac swoj ruch do miejsca prezentacji, bo inaczej poslizgnie sie albo spadnie do
wody. W tym sensie eksploruje nowy, niezbadany do tej pory teren dziatan artystycznych, bazujac na
odruchach nakazujgcych podjecie tylko niektérych z mozliwych zachowan ruchowych dostosowanych
do aktualnej sytuacji.

3 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepdcji, s. 409.
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chair), a nie zinstytucjonalizowane czy uprzedmiotowione. Widzimy zatem,
ze nie interesuje go klasycznie rozumiany ruch taneczny z racji sprowadzania
ciata jedynie do elementu zmieniajagcego miejsce w obiektywnie wyznaczonej
przestrzeni. Merleau-Ponty wielokrotnie podkresla dos¢ enigmatyczny zwrot,
ze nalezy ,.zrozumie¢ motorycznosc jako oryginalng intencjonalnosc¢”?’. Cze-
sto stosowane przez niego w Fenomenologii percepcji pojecia: ,,motoryka”,
.dziatanie”, ,ruch”, w réznych konstelacjach znaczeniowych, odnosza sie
do egzystencjalnej sytuacji cztowieka, a nie ruchu scenicznego. Przytoczmy
kolejna wypowiedz Merleau-Ponty’ego: »Motoryczne doswiadczenie naszego
ciata nie jest szczegdélnym przypadkiem poznania; stanowi sposob docierania
do swiata i do przedmiotu, , praktognozje”, ktérg trzeba uznac za oryginalna
i zrédtowa postac egzystencji«®®. W dokonanej przez Merleau-Ponty’ego analizie
ruchu znajduja sie jednak wazne rozstrzygniecia znaczeniowe dla ujecia ruchu
improwizowanego. A dzieje sie tak dlatego, ze ujmuje on ruch z perspektywy
subiektywnego doznania ciata. W jego koncepcji stwierdzenie ruchu odbywa
sie w odniesieniu do tta, w ktérym ciato funkcjonuje, a ktére stanowi horyzont,
z ktérego wychodzi i aktywizuje sie w gotowosci do dziatania. Przestrzen jest
przestrzenig sytuacyjng, co niesie za sobg kolejne konsekwencje, poniewaz
decyduje o réznicy wzgledem przedmiotowego Swiata*®. Ciato tym bowiem
odréznia sie od innych przedmiotoéw, ze nie ma statej pozycji, co decyduje
o podmiotowym charakterze ciata, a za co odpowiada intencjonalnos¢. Jedno-
czesnie przestrzennos¢ ciata jest przestrzennoscia przezywang. To ciato stanowi
pewne tto, horyzont, z ktérego patrzymy, ktéry nie stanowi absolutnego punktu
odniesienia, ale wyznacza ,,sens przestrzeni obiektywnej”, bo wzgledem niego
mowimy o tym, ze cos$ jest ,,na”, ,pod”, ,,poza” itp*'. Czy tak rozumiana przez
Merleau-Ponty’ego przestrzen, jako subiektywna perspektywa patrzenia poprzez
ciato, moze znalez¢ implikacje we wspoétczesnej praktyce tanecznej? Sprobujmy
wyréznic co najmniej trzy sposoby rozumienia przestrzeni w koncepcji Merleau-
-Ponty’ego, znajdujace odzwierciedlenie w tancu improwizowanym:

1. Przestrzen ciata. Merleau-Ponty pisze: ,,przestrzennos¢ ciata jest rozwijaniem
sie jego cielesnego bycia, sposobem, w jaki urzeczywistnia sie ono jako
ciato”%?, ma zatem na uwadze sposéb istnienia podmiotu, jego cielesne
bycie polegajace na nieustannym ruchu nakierowanym na swiat. Ruch za$
musi by¢ wyznaczony przez mozliwosci motoryczne ciata, mozliwy zasieg
ruchu ciata. Przestrzen ciata to zatem przestrzen ruchéw, podejmowanych
dziatan ciata, jest ona ustalona przez pewne wypraktykowane nawyki, ktére
wcigz weryfikowane sg przez nowe doswiadczenia. ,Jezeli przestrzen ciata
i przestrzen zewnetrzna tworzg system praktyczny, w ktérym ta pierwsza
jest ttem, na ktérym moze sie odcina¢, lub pustka, przed ktérg moze sie
pojawic przedmiot bedacy celem naszego dziatania, to jest oczywiste, ze

37 Tamze, s. 157.

38 Tamze, s. 160.

39 Tamze, ss. 129 n.

40 M. Maciejczak, Swiat wedtug ciafa, ss. 42 in.

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepgji, ss. 120 i n.
42 Tamze, s. 170.
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przestrzennos¢ ciata urzeczywistnia sie w dziataniu i analiza ruchu wtasnego
powinna pozwoli¢ lepiej jg zrozumiec”*.

2. Przestrzen sytuacyjna. Patrzenie poprzez ciato ,w/na” swiat, oznacza dana
sytuacje, czyli tto, horyzont, z ktérego wychodzimy, patrzac na swiat, to
pewien sytuacyjny punkt orientacji, niewyznaczony w statych relacjach prze-
strzennych. Watek ten taczy sie z tym, co opisaliémy w punkcie pierwszym,
tylko ze w tym miejscu ktadziemy nacisk na terminy: ,,tu” i ,horyzont”, czyli
ustanowienie nietrwatych punktéw widzenia swiata, w ktérych ciato jest
jakby dominantem. To ono wyznacza przestrzen patrzenia na swiat i relacje
w jego obrebie.

3. Podwojny horyzont przestrzeni. Z jednej strony ciafo to bryta usytuowana
w zewnetrznym, obiektywnym uktfadzie odniesien, z drugiej przestrzen prze-
zyta przez ciato. Obydwie przestrzenie wzajemnie sie fundujg, cho¢ ostatecz-
nie zdaje sie wygrywac przestrzen podmiotu, bo to on wyznacza przestrzen
obiektywng (dalej jest to przestrzen mozliwych dziatan podmiotu)*.

Mozemy znalez¢ metaforyczng egzemplifikacje uzytych powyzej sformuto-
wan przestrzennych w postawach artystéw tancerzy przyjmowanych w 2. po-
towie XX wieku. Z jednej strony tancerze poszukujgc nowych form ruchowych,
badaja mozliwosci ruchowe ciata — podmiotu, czyli przestrzen ciata, z drugiej
strony, okreslajac przestrzen sceny ruchem, prezentuja ja w polu sytuacyjnym,
ostatecznie czynigc dominantem sceny tanczace ciato i wskazujac na wza-
jemnie sie fundujacy podwodjny horyzont przestrzeni, sceny i ciata tancerza.
W pierwszym przypadku, jak w uktadzie M. Cunnighama , Tors", artysta bada
mozliwosci motoryczne ciata. W tym konkretnym przedstawieniu polega to na
badaniu mozliwych utozen stop, gtowy i nég w wielu ptaszczyznach i tempach,
okreslajacych granice i warunki podejmowanych ruchéw. Przyktadem realizacji
drugiego i trzeciego rozumienia przestrzeni moga byc¢ niezsynchronizowane
linearnie przedstawienia taneczne, w ktdrych kilka oséb tanczy réwnoczesnie
i kazda z nich anektuje swoim ciatem fragment sceny, prezentujac jg odbiorcy.
Odbiorca nie ma mozliwosci ujecia jednoczesnego catej prezentacji, przeska-
kujac z jednego fragmentu przedstawienia na inny. W przedstawieniu , Tors"
Ow niesynchroniczny zestaw ruchéw poszczegdlnych tancerzy wynikat z tego,
ze Cunnigham dopiero w czasie trwania spektaklu decydowat, w ktérym mo-
mencie majg oni wej$¢ na scene, by poddajac sie ,, przypadkowi obiektywnemu”
przemieszczacd sie z jednego konca sceny na drugi*. Wzajemnie fundujgce sie
porzadki subiektywnej przestrzeni ciata i przestrzeni obiektywnej widoczne sg
takze w contact improvisation, w dziataniach nastawionych na kontakt z dru-
gq osobg za pomocy dotyku®. W technice tej faczy sie bowiem przekonanie

43 Tamze, s. 121.

4 Tamze, ss. 1200 n.

4 Znany jest przyktad M. Cunnighama, ktéry rozpisywat poszczegélne ruchy, a potem nakazat loso-
wanie karteczek tancerzom, czesto tez, jak pisat, wysytat tancerzy na scene bez wiedzy na temat tego,
do jakiej muzyki beda tanczyli.

% Na temat , contact improvisation” zob.: H. Thomas, The Body, Dance and Cultural Theory, Palgrave
Macmillan, New York 2003, ss. 102-113.
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o koniecznosci wstuchania sie w ciato, aby znalez¢ indywidualng, ruchowa
odpowiedz na istniejgce w obiektywnej przestrzeni ciato drugiego.

Jesli w perspektywie Merleau-Ponty’ego spogladamy na improwizowany
ruch taneczny, to wydaje sie, ze ujecie ciata tancerza w kategoriach klasycznej
teorii tanca — przedmiotu-bryty przestrzennej, sytuujacego sie w zewnetrznej
wzgledem niego, obiektywnie istniejgcej przestrzeni, nie pozwala na wyczerpu-
jace opisanie tego fenomenu. Merleau-Ponty uczy nas sytuacyjnego odniesienia
do ruchu tancerza, gdy ciato projektuje przestrzen, ktoére staje sie sposobem
jej zamieszkiwania, oswajania, punktem odniesien poje¢ ,,obok”, ,pod” czy
~powyzej”. W ten sposdb czyni z tanca (laboratorium badan nad ruchem)
metafore egzystencjalnej sytuacji poznawczej cztowieka, ktéry urasta do rangi
przyktadu istotowego, intencjonalnego zachowania cztowieka. Wspdtczesny
taniec improwizowany zdaje sie wychodzi¢ tej koncepcji naprzeciw. Zwtaszcza
wtedy, gdy, jak twierdzi Sheets Johnstone, zwraca uwage na percepcyjny po-
tencjat ruchu, wynikajacy ze skierowania do wnetrza ciata wstuchujacego sie
we witasne doznania.

Stanowisko Merleau-Ponty’ego w kwestii ruchu jest probg przezwyciezenia
dualizmu kartezjanskiego, rozdwojenia ciata-podmiotu na przedmiot i podmiot,
dusze - ciato, tego, co subiektywne i tego, co obiektywne. Ten dualizm znosi
transcendentalna struktura ciata wtasnego, ciafa, ktére sytuuje sie jakby pomiedzy
istnieniem przedmiotowym i podmiotowym, a ktére w swoim intencjonalnym
dziataniu zawsze ukierunkowane jest na swiat. Odbywa sie to w ruchu egzy-
stencji, w rytmie dialektyki fundowania i znoszenia fundacji, w dialektycznym
przechodzeniu pomiedzy réznymi porzadkami, takimi jak fizykalny i inteligibilny.
Tak rozumiany ruch egzystencji nie pozwala na spojrzenie na taniec w katego-
riach z goéry ustalonej struktury myslenia, czy zamierzenia choreograficznego,
ale raczej w kategoriach otwartej choreografii. Wspoiczesni tancerze zmieniajac
w praktyce rozumienie ruchu na scenie, na przyktad w improwizacji, domagaja sie
nowego ujecia dziatan tancerza jako podazajacego za impulsami ciata i znacza-
cego konkretng przestrzen wtasnym ciatem. Sygnalizujg koniecznos¢ rezygnacji
z dualnych okreslen ciata, ktore przestaje by¢ tylko przedmiotem-narzedziem
domagajacym sie nastrojenia, aby jak najlepiej dziatato, a staje sie motorem
tak dziatan tworczych, jak i poznawczych. Przyktad dziatan improwizujacych
tancerzy stanowi wyraz ogdlniejszej tendencji w kulturze, ktéra przez Richarda
Shustermana nazwana zostata zwrotem somatycznym?’, a w ktérej pojawia sie
nowy sens rozumienia ciata jako wywracajgcego do géry nogami tradycyjne,
dualistyczne kategorie pojeciowe wyznaczajace ,state” do tej pory miejsce ciata
i umystu, zmystow i rozumu w sytuacji poznawczej cztowieka. Szczegotowe
rozwazania na ten temat trzeba podjg¢ przy innej okazji, ale warto wspomnie¢
o nowych perspektywach ujecia historii przemian ruchu tanecznego, pojawia-
jacych sie wraz z narastajacym zainteresowaniem mozliwosciami poznawczymi
poruszajacego sie ciata-podmiotu w Swiecie.

47 R. Shusterman, O sztuce i zyciu: od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. W. Matecki,
Atla 2, Wroctaw 2007, s. 123.
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Lilianna Bieszczad: Is Body in Motion Matter of Improvisation in Dance?

The argument is based on an assumption that Merleau-Ponty’s ideas presented
in ,,Phenomenology of Perception” are helpful in philosophical exploration of the
20th and 21st century phenomenon of dance. His anti-dualist attitude towards
the understanding of the body and his concept of movement as , directed at”
the world, enables the better comprehension of, especially improvisational,
dance activities in which the focus on one’s body gives the impulse for motion.
Merleau-Ponty’s notion of the body as a ,,pool of forces” and his dilemmas as
to the manner of comprehension of the body’s movement, are analysed. The
author also reflects on the primary character of perceptions of a moving body
and on the idea of space. In order to present similarities between the notion of
.thinking” through the body by Merleau-Ponty and by the improvising danc-
ers, Maxine Sheets-Johnsone’s concept of improvisation as ,,exploration of the
world through movement” is brought in. Presented theses are exemplified with
certain dance activities from late 20th century.
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Estetyczna transformacja $wiata w ujeciu Arnolda Berleanta

Sztuka — spoteczenstwo — srodowisko to gtéwne obszary estetycznej refleksji
emerytowanego profesora Uniwersytetu w Long Island, Arnolda Berleanta,
zarysowane w niedawno wydanej ksigzce Sensibility and Sense. The Aesthetic
Transformation of the Human World'. Znakiem szczegolnym refleksji amery-
kanskiego badacza jest wyparcie Kantowskiej bezinteresownosci estetycznej
i zastapienie jej postawa uczestnictwa wyrazong w postulatach estetyki zaan-
gazowanej. To uczestnictwo zaktada catkowite zanurzenie w wartosciowaniu,
ktére, zdaniem Berleanta, zachodzi ,,nie tylko w relacji do dziet sztuki, czy piekna
natury, ale w wielu rodzajach ludzkich sytuacji i moze by¢ taczone z praktycz-
nymi dziataniami (...). Uczynienie estetycznego zaangazowania centralnym
rysem wartosciowania umozliwia rozszerzenie tego, co estetyczne poza jego
konwencjonalne ograniczenia do sztuk pieknych i piekna w naturze: wszystko
jest potencjalnie estetyzowalne?”. Perspektywa estetyki srodowiskowej i badanie
estetycznego wymiaru w ludzkich relacjach byty obecne juz we wczesniejszych
pracach autora. Wystarczy przywotac tu tytuty takich ksigzek jak: The Aesthe-
tics of Environment (1992), Living in the Landscape: Toward and Aesthetics
Of Environment (1997), Re-thinking Aesthetics: Rogue Essays on Aesthetics
and the Arts (2004) czy Aesthetics and Environment: Variations on a Theme
(2005). Najnowsza publikacja jest konsekwentnym rozwinieciem zatozen este-
tyki zaangazowanej. Czytelnik rozpoznaje w niej ujecia znane z przetozonych
na jezyk polski esejéw Prze-myslec estetyke®. Narzedzi badawczych dostarczaja
autorowi przede wszystkim estetyka, fenomenologia i pragmatyzm. Jak zauwaza
w pierwszym rozdziale ksigzki Sensibility and Sense, te trzy zrédta pozwalajg mu
uchwyci¢ podstawy poznania i rozumienia $wiata (‘let me weave together the
three strands | have been elaborating: phenomenology as a window to percep-
tion free of presuppositions, including the assumption of existence; aesthetics
as the model for the directness and immediacy of perceptual experience; and

' A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 232.

2 A. Berleant, Estetyka zaangazowana, wypowiedz zamieszczona w Biuletynie Polskiego Towarzystwa
Estetycznego, nr 3 (1) jesien-zima 2003, s. 1.

3 A. Berleant, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusiewicz,
T. Markiewka, Universitas, Krakow 2007.
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pragmatism as the requirement to consider the meanings and consequences
implicit in the practice of ideas and beliefs'?).

Pierwszym krokiem w zamierzonym kierunku ma by¢ wyjscie od estetyki jako
narzedzia metodologii ku estetyce jako narzedziu dochodzenia w prowadzonym
Sledztwie. Przedmiotem sledztwa ma byc¢ rozumiane jak najszerzej, percepcyjne
doswiadczanie swiata. Juz we wstepie do esejow Prze-myslec estetyke autor
zarliwie bronit estetyki jako , najbardziej pierwotnej” i ,, przenikliwej” dziedziny
filozofii. W jego najnowszej pracy wielokrotnie wyrazane jest to samo prze-
konanie: jedynie czerpigca z percepcyjnego doswiadczenia estetyka nie traci
kontaktu z prawdziwym Zrédtem filozofowania. Obrona tej tezy czyni z ksigzki
Sensibility and Sense lekture obowigzkowa dla tych wszystkich czytelnikdw,
ktorzy szukajg argumentéw przeciwko uznawaniu estetyki za peryferyjna
dyscypline filozoficzng. Berleant z pasjg przekonuje nas bowiem, ze estetyka
winna by¢ uznana za filozofie pierwsza. , Przyznanie czotowego miejsca temu,
co estetyczne, nie oznacza wcale ignorowania innych wymiaréw doswiadcze-
nia”, podkresla autor we ,, Wprowadzeniu” i wymienia inne typy doswiadczen:
religijne, mistyczne, somatyczne, spoteczne i poznawcze®. Jednak to wtasnie
doswiadczenie estetyczne Berleant uznaje za najbardziej znaczace. Autor broni
obecnosci ,, podtekstu estetycznego” takze tam, gdzie zdajg sie dominowac inne
od estetycznego typy doswiadczen (‘What may seem at first unexpected, even
extraordinary, is the realization that an aesthetic undercurrent is present on
occasions when it is not predominant, and this will become part of my principal
claim’®). Dlatego tez czytelnik Sensibility and Sens dos¢ szybko musi poszerzy¢
swoje rozumienie estetycznosci o sfere etyki, zycia spotecznego i politycznego
oraz powigzanych z nimi wartosci.

Pierwsza czes¢ ksiazki, Grounding the World, sktada sie z czterech rozdzia-
téw (Beginning, Understanding the Aesthetics, The Aesthetic Argument, The
World as Experienced) i poswiecona jest doprecyzowaniu aparatu pojeciowego
i narzedzi, ktére autor stosuje do badania i opisu doswiadczenia estetycznego.
W tej czesci Berleant akcentuje tez kilka cigzagcych nad estetyka przesgdéow
i naktadanych na nig ograniczen, ktore przeinaczajg jej znaczenie. Pierwszym
z nich jest przekonanie o tym, ze estetyka zajmuje sie jedynie sztukami pieknymi
i pieknem natury. Z kontemplatywnym podejsciem do piekna i sztuki wigze sie
w teorii estetycznej niechec lub przynajmniej badawcza ostroznos¢ wzgledem
tego, co uzyteczne, funkcjonalne i praktyczne. Zdaniem Berleanta, takie podejscie
takze wspoiczesnie zaweza estetyczne pole widzenia. Kolejny, zwalczany przez
Berleanta poglad gfosi, ze okreslenie czego$ mianem ,,estetyczny” jest zaszczytne
i jednoznacznie pozytywne. Tymczasem terminy ,estetyka” i ,estetyczny” w isto-
cie sg neutralne, kojarzenie za$ ich z tym, co piekne i wznioste wynika przede
wszystkim z przyjetej konwencji jezykowej (‘like all words in a language, their
meaning is specified only internally, within a language system, as Ferdinand de
Saussure made clear’’). To swoiste ,,odczarowanie” terminu estetyka (Berleant

4 A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 30.
5 Por. tamze, s. 4.

5 Tamze.

7 Tamze, s. 35.
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mowi wprost, ze nie ma nic Swietego, nienaruszalnego w terminach , estetyka”
i ,estetyczny”) idzie w parze z zamiarem ukazania bardziej , przyziemnego”
wymiaru doswiadczenia estetycznego. To doswiadczenie jest bezposrednie,
natychmiastowe i jest czystg forma percepcyjnego ujecia rzeczywistosci. Jak
pisze czesto cytowana przez autora w catej ksigzce Katya Mandoki, ,kazde
doswiadczenie jest z definicji estetyczne, poniewaz ‘doswiadczac’ znaczy to
samo, co aesthesis®”’. W tym miejscu wypada wspomniec o rozstrzygnieciach
dotyczacych tresci i zakresu doswiadczenia estetycznego, w ktére autor wpi-
suje odbidr codziennosci, np. zatrzymanie uwagi na pojedynczym aspekcie
zmystowego doznania (‘experiencing the aesthetic can make us aware of the
delights of ordinary life that may hold our pure attention for a moment — the
glint of sunlight on spring leaves, the full moon rising above the horizon at
dusk, a child’s ingenuous smile. In all such things the force of the aesthetic lies
in its capacity for distinctive perceptual experience’®). W zakresie tego, co moze
byc¢ przedmiotem doswiadczenia, nie znajdujg sie jedynie zjawiska zabarwione
pozytywnie, dostarczajace tagodnych doznan estetycznych (jak wspomniany
przez Berleanta wiosenny lis¢, ksiezyc w petni czy naiwny usmiech dziecka),
ale i te zabarwione negatywnie. Wrazliwos¢ estetyczna odbiorcy skazuje go,
takze w obrebie sztuki, na doznawanie , bolesnej przyjemnosci”. Gdy odbiorca
porzuci obszar sztuki i skieruje uwage np. ku srodowisku miejskiemu, narazi
sie na ogrom bodzcéw sprzyjajgcych doznaniu zabarwionemu negatywnie.
| wtasnie do problemu wartosci negatywnych autor konsekwentnie powraca
w toku catego wywodu. Eksploruje go szczegdlnie w ostatniej czesci ksigzki,
gdzie wprowadza nawet pojecie ,wzniostosci negatywnej”, o czym bedzie
jeszcze mowa.

Jednym z zasadniczych probleméw poruszanych przez autora w rozwazaniach
wstepnych jest porzadkujace dalszy wywodd rozréznienie zwyktego doznania
percepcyjnego i doswiadczenia percepcyjnego. To drugie tym rézni sie od
pierwszego, ze poza zwykiym odbiorem bodzca, dokonujgcym sie wiasciwie
na poziomie somatycznym, w podmiocie dokonuje sie weryfikacja znaczenia
bodZca. Doswiadczenie percepcyjne zawiera wiec dwa etapy: czysto zmystowy
(sensoryczny) i dekodujgcy znaczenie. Jest to istotne chocby z tego powodu, ze
gdy moéwimy o percepcji estetycznej, zdarza nam sie zapomniec o tym, ze jest
ona z gruntu somatyczna. Doznanie po prostu jest (‘sensation just is’), dopiero
doswiadczenie zostaje przepuszczone przez swoiste normatywne filtry. Doswiad-
czenie jest wiec jakby «przepracowanym» przez umyst i wrazliwos¢ odbiorcy
doznaniem lub inaczej jest uzmystowieniem sobie jego tresci i istoty. Kolejna
kwestia, poruszona przy okazji refleksji porzadkujgcej podstawowe pojecia,
jest wtasciwie kontynuacja rozwazan z eseju Sensualne i zmysfowe w estety-
ce'®. Podkreslajac tam réznice wptywajace z podziatu na zmysty wyzsze (wzrok
i stuch), zwane tez zmystami dystansu i zmysty nizsze (dotyk, smak, wech), zwane
zmystami kontaktu, autor zauwazyt, ze zmysty kontaktu sg wyrzucane poza

8 K. Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities, Ashgate Pub-
lishing, UK 2007, s. 35, cyt. za A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 35.

9 A. Berleant, Sensibility and Sense, s. 36.

19 Por. A. Berleant, Prze-myslec estetyke, ss. 97-109.
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nawias estetyki z tej prostej przyczyny, ze kojarza sie ze sprawami cielesnymi.
Nic bardziej btednego. Ta dyskryminacja, jak pisze Berleant, , wypacza teorie
estetyki, wytgczajgc ogromny obszar doswiadczenia z potencjalnego zakresu
estetycznej percepcji, ktéra w naturalny sposéb mogtaby je objac¢”"". Ten jest
zaakcentowany takze w ksigzce Sensibility and Sense. Zupetnie czym innym
jest jednak wyrzucanie poza nawias estetyki zmystow nizszych i konsekwentne
ich ignorowanie (co budzi sprzeciw Berleanta), a czym innym jest uznanie na
poziomie teoretycznym rozdzielnosci kwestii estetycznych i niezaleznych od nich
kwestii moralnych czy obyczajowych (co wyraznie postuluje Berleant).

Drugg czes¢ ksigzki, Aesthetics and Human World, rozpoczyna rozdziat
zatytutowany A Rose by Any Other Name. Mottem dla rozwazan autora jest
fragment z Il aktu Romea i Julii: “What is in a name? This which we call a rose/
By any other name would smell as sweet’ (w ttumaczeniu Stanistawa Baran-
czaka: ,,C6z znaczy nazwa? To, co zwiemy réz3, pod inng nazwa nie mniej
by pachniato”'?). Poetycki poczatek zapowiada rozstrzyganie kwestii zasiegu
badawczych zainteresowan dyscypliny. Parafrazujgc Szekspira i motto z Romea
i Julii, mozna by powiedzie¢, ze to, co zwiemy estetyka, pod inng nazwa po-
dobnie by funkcjonowato. Liczy sie spektrum badanych doswiadczen: ogarnia
ono zaréwno doznanie piekna, jak i brzydoty, w rozmaitych przejawach, w jak
najszerszym spotecznym kontekscie. Nowe rozumienie aisthesis zaktada szero-
ko pojmowane zmystowe postrzeganie i badanie tego wszystkiego, co moze
by¢ przedmiotem analizy sensorycznie uwrazliwionej Swiadomosci. Wigze sie
to takze z oddaniem sprawiedliwosci tym zjawiskom, ktére sg zaprzeczeniem
tradycyjnych wartosci. Autora interesuje bowiem takze to, co zwiastuje utrate,
negacje i profanacje wartosci powszechnie uznawanych za estetyczne. W ten
obszar estetycznej transgresji mozna wpisa¢ ciemng strone doswiadczenia
estetycznego (dark side of aesthetic experience). Niesie ono nie tylko odczucie
przykrosci, lecz takze estetycznego bélu i moralnego cierpienia. Estetyczny bol
i moralne cierpienie sg w takich sytuacjach scisle ze sobg powigzane, przenikaja
sie i wspolnie stanowig wyznacznik jakosci estetycznie negatywnych. Mozna
z nich uczyni¢ narzedzie wnikliwej krytyki zjawisk spotecznych. (‘Aesthetic experi-
ence can also produce outright pain, as we may experience on entering a favela
or urban slum, of dismay in witnessing the clear-cutting of an old growth forest,
or of revulsion when encountering kitsch in literature or art. These experiences
can produce not only aesthetic pain but moral suffering, both of which are, at
times, inseparable. Its capability of identifying negative aesthetic values gives
the aesthetics the possibility of becoming an incisive force in social criticism,
a largely untried region of aesthetic activity but a potentially powerful one(...)
Recognizing the dark side of aesthetic experience is another reason for exceed-
ing traditional constraints''3).

Berleant ostatecznie rozprawia sie z przejawami negatywnej estetyki codzien-
nosci w finatowej czesci swojej pracy, ale prowadzi ku temu konsekwentnie
przez wczesniejsze rozdziaty. Chwilowym odejsciem od ciemnej strony estetyki

" Tamze, s. 99.
12 \W. Shakespeare, Romeo i Julia, przet. S. Baranczak, ,W Drodze”, Poznan 1990, s. 57.
3 A, Berleant, Sensibility and Sense, s. 88.
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jest rozdziat poswiecony znaczeniom kulturowym, gdzie autor skupia uwage na
semantyce kamienia (rozdziat The Soft Side of Stone). Nastepnie omawia procesy
urbanizacyjne i w ramach miejskiego krajobrazu dostrzega szereg estetycznych
implikacji (rozdziat An Aesthetics of Urbanism), by wreszcie w ostatnim rozdziale
tej czesci ksigzki, taczac dyskurs naukowy z jezykiem mitéw i metafor, dotknaé
gwiazd i zapisanej w nich idei wzniostosci, ktéra dopetnia wizji estetycznego,
ziemskiego ekosystemu (rozdziat Celestial Aesthetics). Rozdziaty poswiecone
semantyce kamienia i niebu akcentuja szeroki zasieg badawczych ambicji Ber-
leanta: estetyka w jego ujeciu wykracza poza granice antroposfery, by siegnac
nawet poza ziemska atmosfere.

W ostatniej czesci ksigzki, Social Aesthetics, Berleant jako uwazny obserwator
codziennosci mnozy przyktady przejawow negatywnych wartosci estetycznych.
Nietypowa (a niekiedy takze niewygodng) dla tradycyjnej estetyki tematyke
wskazujg same tytuty rozdziatéw: The Negative Aesthetics of Everyday Life,
Art, Terrorism and the Negative Sublime, Perceptual Politics, The Aesthetics
of Politics. | tu wtasnie zostajg wypracowane narzedzia krytyczne wobec po-
wszechnej, bezrefleksyjnej akceptacji kultury miasta, srodowiska, codziennosci
i praktyk politycznych.

Na poczatku Berleant wyczula czytelnika na to, by odrézniat estetyke negatywa
od negatywnej krytyki. Normalng funkcjg krytyki jest bowiem diagnozowanie
zaréwno w sztuce, jak i w srodowisku spotecznym, niepetnej realizacji wartosci
estetycznych. Czyms$ zgota odmiennym od tego rodzaju sadu jest zdiagnozo-
wanie catkowitego braku pozytywnych wartosci estetycznych w przedmiocie
lub sytuaciji, ktére sq obiektami oceny. Berleant nazywa negatywnga estetyka ten
obszar danych zmystom doswiadczen, ktéry jest przesycony wartoscia ujemna.
Estetyka negatywna przejawia sie poprzez owoce ztego gustu, kiczu czy ckliwej
sentymentalnosci. Jak pisze autor, przedmioty charakteryzujace sie wartoscia
negatywna sg niekiedy swiadomga parodia wartosci pozytywnych i by¢ moze
stanowig nawet co$ na ksztatt kulturowej krytyki, sprzeciwu wobec estetycznosci
(jednym z wielu przejawow takiego buntu wobec estetycznosci na gruncie jezyka
moze by¢ zargon). Inng postacig negatywnej estetyki sq wszystkie te produkty
kultury masowej, w ktérych wartos¢ pozytywna jest swiadomie spychana na
bok, by zrobi¢ miejsce temu, co przecietne; autor podaje w tym kontekscie
przyktady oper mydlanych czy niektérych produkcji muzyki pop. Wydaje sie, ze
tym, co w ujeciu Berleanta ostatecznie odroznia przejawy estetyki negatywnej od
sztuki wadliwej, jest intencjonalna dewaluacja wartosci. Autor takiego tworu po
prostu chce by¢ kiczowaty, chce rani¢ poczucie dobrego smaku, chce zaprzeczyc
wartosciom. Jednak estetyka negatywna nie przejawia sie tylko w produkcjach
aspirujacych do miana sztuki czy kultury. Jej przejawem sg wszelkie manifestacje
agresji wobec otoczenia i samego siebie. Berleant podaje przyktady swoistej
autoagresji, jakg moga byc zte nawyki zywieniowe, narkotyki i inne uzywki czy
chociazby ekspozycja na ustawiczny hatas (agresywna muzyka, zgietk miejski),
a nawet obojetnos¢ wobec zanieczyszczenia srodowiska (do ktérego cztowiek
sie przyczynia jako wspotwinny widz). Autor wskazuje tez na fenomen ,,zanie-
czyszczenia przestrzennego” (spatial pollution), ktérego przejawem moze by¢
oszczedzajaca przestrzen architektura (stawianie domoéw jeden przy drugim),
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ttok na ulicach i w srodkach transportu. Produktem ubocznym tego zjawiska sa
sytuacje, w ktorych cztowiek czuje sie juz nie tylko osaczony, lecz takze wrecz
zagrozony (np. ztapany w putapke labiryntu schodéw czy awarii windy w wie-
lopietrowym budynku). Przestrzen publiczna bywa przerazajgca, gdy stwarza
w cztowieku poczucie pustki i wyobcowania. Wystarczy wyobrazi¢ sobie siebie
w srodku nocy w opustoszatym centrum handlowym, by poczu¢ sie jak w sce-
nerii psychologicznego thrillera.

Ostatnia cze$¢ ksiazki Sensibility and Sense zawiera tez uwagi na temat przy-
padkoéw, w ktérych dewaluacja wartosci estetycznych idzie w parze z dewaluacja
wartosci etycznych. Przyktadow tego rodzaju w dostarczata niegdys sowiecka
i nazistowska propaganda. Rodzi sie pytanie o wspotczesne przejawy tego
typu koincydencji. Wraz z postawieniem tego pytania, autor dotyka trudnego
powigzania pomiedzy sztuka i terroryzmem. Jezeli estetyka obejmuje wszystkie
zjawiska, ktore skierowane sg na odbiér zmystowy, to mozna zrozumie¢ préoby
wpisania w ten wymiar widowiskowych aktéw terroryzmu. Porzucajac kwestie
moralnego usprawiedliwienia tego rodzaju aktéw (zaznaczmy tylko, ze Berle-
ant zastanawia sie nad mozliwoscig usprawiedliwienia aktu terroru w duchu
utylitaryzmu, jako préby zwrécenia uwagi na zaniedbywane interesy jakiejs
grupy spotecznej/politycznej), nalezatoby skupic sie na nich jako na zjawiskach,
a moze raczej widowiskach. Przywotujac Kanta, Burke'a i Lyotarda, Berleant ana-
lizuje r6zne oblicza wzniostosci, ostatecznie formutujgc koncepcje wzniostosci
negatywnej. Wpisatby sie w nig by¢ moze zachwyt kompozytora, Karlheinza
Stockhausena, ktéry nazwat zamach na World Trade Center najwiekszym dzie-
tem sztuki w catym wszechswiecie lub dziatania performerki, Laurie Anderson,
ktéra w utworze ‘Happinness’ wykorzystata nagrania fonosfery tragedii WTC,
a scislej, dzwieki spadajacych z wysokich pieter ciat. Otwarcie estetyki na tego
rodzaju wypowiedzi i artystyczne manifesty nie oznacza oczywiscie ich mo-
ralnego usprawiedliwienia. Mozna mie¢ jednak watpliwosci co do tego, czy
kategoria wzniostosci negatywnej jest w stanie udzwigng¢ niesmak tak wiel-
kiego kalibru. To chyba jedyny przypadek, gdy czytelnik powaznie zastanawia
nad konsekwencjami postulowanego przez Berleanta otwarcia estetyki. By¢
moze pojecie wzniostosci negatywnej przynosi tu rozwigzanie teoretyczne. Na
gruncie czystego doswiadczenia pozostajemy jednak z moralnym dyskomfortem
i wielkim estetycznym niesmakiem. A to budzi niepokd;.

Rozwazania Arnolda Berleanta prowadza do rozdziatu poswieconego koeg-
zystencji polityki i estetyki. W tym kontekscie autor przywotuje myslicieli, ktorzy
przyczynili sie do zblizenia tych pozornie niezaleznych sfer: Kant, Schiller, Hegel,
Nietzsche, Heidegger, Benjamin, Blanchot, Adorno, Marcuse, Sartre, Derrida,
Lyotard czy Ranciére, by wymieni¢ tylko niektore nazwiska. Szczegdlne miejsce
w rozwazaniach Berleanta zajmuje koncepcja Jacquesa Ranciére’a, wyrazona
przede wszystkim w pracy Le partage du sensible: Esthétique et politique.
Zdaniem Berleanta, francuski mysliciel jest jednym z nielicznych, ktérzy po
Schillerze, dostrzegali polityczne znaczenie percepcyjnych podstaw estetyki.

'* Polski czytelnik moze pozna¢ mysl Ranciere’a dzigki wydanemu przez , Krytyke Polityczng” zbioro-
wi tekstéw: Estetyka jako polityka, ze wstepem Artura Zmijewskiego i postowiem Stawoja Zizka, przet.
J. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa 2007.
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Ranciére, podobnie jak Berleant, utozsamia estetycznos¢ z tym, co doswiad-
czalne zmystowo. Poprzez hasto le partage du sensible (podziat zmystowosci)
rozréznia te dane zmystowe, ktére mozna zobaczy¢, ustysze¢, oraz te, ktérych
zobaczy¢, ustyszec sie nie da. ,,Podziaty tych danych zmystowych — pisze Artur
Zmijewski — wigza sie z podziatami wspélnoty, w jakiej funkcjonuja, a tym
samym z polityka'"”. Zdaniem Ranciére’a, ,polityka nie jest sprawowaniem
wiadzy ani walkg o wtadze. Jest raczej konfiguracjg specyficznej przestrzeni,
podziatem szczegdlnej sfery doswiadczenia, przedmiotéw traktowanych jako
wspolne i istotnych dla podejmowania wspoélnej decyzji, podmiotéw uznanych
i zdolnych do okreslenia tychze przedmiotéw oraz argumentacji w swojej
sprawie (...)"'. Tym, co taczy sztuke z problemem wspélnoty, ,jest materialne
i symboliczne tworzenie okreslonej czasoprzestrzeni zawieszajgcej zwykte formy
doswiadczenia zmystowego. Sztuka nie jest politykg ze wzgledu na komunikaty
lub uczucia, jakie przekazuje na temat porzadku swiata (...) Sztuka jest polity-
ka przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany
typ czasu oraz przestrzeni, przez sposéb, w jaki dzieli ten czas i zaludnia te
przestrzen (...) W estetyce wzniostosci czasoprzestrzen pasywnego spotkania
z tym, co heterogeniczne, powoduje konflikt miedzy dwoma porzadkami zmy-
stowosci. W sztuce relacyjnej konstrukcja sytuacji o charakterze nieokreslonym
i efemerycznym domaga sie przesuniecia percepcji, przejscia z pozycji widza do
pozycji aktora, rekonfiguracji miejsc. W obu przypadkach sztuka dziata, dzielac
na nowo przestrzen materialng i symboliczng. W ten wtasnie sposéb sztuka
dotyka polityki'”".

Nie tylko sztuka, dekonspirujac réznorodne formy zniewolenia, staje sie
partnerka polityki. Jej sojusznikiem jest przede wszystkim doswiadczenie este-
tyczne, bo, jak przypomina Berleant w ostatnim rozdziale swojej ksigzki, ono
lezy w sercu sztuki i ujawnia zdolno$¢ ogarniania réznych ludzkich spraw, takze
tych wykraczajgcych poza tradycyjnie rozumiang artystycznosc i estetycznosc.
Finat ksigzki jest hymnem pochwalnym ku czci nowego rozumienia estetycznosci,
ktérej autor przypisuje zdolnos¢ przemiany obecnego swiata w swiat bardziej
ludzki. ("For in aesthetic we discover the human world, and in re-constituting
the aesthetic we laid the groundwork for reconstructing a more humane world.
This world is first aesthetic, and that is why the aesthetic verges on the political,
where its transformative powers make possible its unique social contribution’®.)
Przywotana na poczatku tekstu idea estetyki zaangazowanej w naturalny spo-
s6b powraca. Autor, ktérego wola przeorganizowania estetycznych dogmatow
ujawniata sie juz w poprzednich ksigzkach, po raz kolejny namawia do zanu-
rzenia w doswiadczeniu estetycznym i wierzy w to, ze jest to doswiadczenie
jednoczace takze w szerokim wymiarze spotecznym.

15 A. Zmijewski, ,Polityczne gramatyki obrazéw”, wstep do: J. Ranciére, Estetyka jako polityka,
s. 7.

16 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, ss. 24-25.

7 Tamze, s. 24.

'8 A. Berleant, Sensibility and Sense, ss. 222-223.
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.2yjesz, czujesz, jeste$ zyty, jeste$ czuty przez innych, wiec szczesliwo-nieszczedliwy. Ja Cie
rozumiem, twojego ducha przenikam i... uscisnijmy sie, bo juz nie mozna wiecej méwic”
F. Chopin'

Allegro. Ma non troppo

XVI Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski odbyt sie pod znakiem liczb. | to nie
jedynie z powoddw, ktérych oczekiwaliby Pitagorejczycy. Nawigzan filozoficznych
poszukiwac powinnismy raczej w jednym z nurtéw mysli ekonomicznej drugiej
pofowy dziewietnastego wieku... Liczby, o ktérych mowa, dotyczg pewnych sto-
sunkéw ilosciowych, wptywajacych na przeksztatcenia jakosciowe zjawiska.

Przesilen ilosciowych byto tym razem sporo. Dwusetna rocznica narodzin
Bohatera Konkursu data przyczynek, by tegoroczne wydarzenie byto odmienne
od poprzednich. Gtéwny organizator imprezy, Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, postarat sie o dobér wysmienitego Jury, w ktérym zasiadali przede
wszystkim najwyzszej klasy pianisci — w wiekszosci nalezacy do spuscizny samego
Konkursu, jako jego laureaci — a w mniejszej liczbie pedagodzy fortepianu, jak
bywato w przesztosci. Jury zmniejszono przy tym liczebnie, do 12 oséb z blisko
20 w ostatnich edycjach, czym powrécono do edycji najwczesniejszych. Zmie-
niony zostat takze stosunkowy udziat Polakdw — z niemal potowy w poprzednich
edycjach, do jednej trzeciej. Decyzje te uzasadnione zostaty przez dwczesnego
dyrektora Instytutu Andrzeja Sutka potrzebg otwarcia Konkursu na zupetnie
nowe tendencje interpretacyjne, umykajace tradycji okreslanej nieraz ,,polska”
lub , klasyczng”:

Chciatbym, aby Konkurs Chopinowski roku 2010 przestat by¢ miejscem, gdzie z mozotem
wykuwa sie wzorzec chopinowskiego metra z Sevres. To myslenie anachroniczne, by¢ moze
stuszne w pierwszych edycjach konkursu, ale dzi$ na pewno nie ma ono racji bytu. Kazdy, kto
poszukuje wzorcowych wykonan moze kupi¢ w Internecie dowolne nagranie najwybitniejszych
chopinistow w historii2.

Bardziej elastycznie potraktowany zostat takze regulamin Konkursu, zezwalajac
na przyktad Jury na dopuszczanie do pierwszego etapu przestuchan laureatow

1 ,Z listu Fryderyka Chopina do Tytusa Woyciechowskiego, z dn. 22 wrzesnia 1830", w: Korespondendgja
Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-1831, oprac. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wrdblewska-Straus, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 406.

2 R. §Wiadczyhska, A. Sutek, ,Abecadto Konkursu Chopinowskiego”, w: Magazyn Chopin, nr 2,
2010, s. 18.
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innych monograficznych konkurséw pianistycznych, poza preeliminacjami.
W trakcie Konkursu Jury dokonato takze dwdéch zmian odnosnie do regulaminu:
po raz pierwszy podczas eliminacji, gdy obnizono prég punktacji, poszerzajac
pule dopuszczonych do pierwszego etapu o 50 os6b?, drugi raz w finale, gdy
odstgpiono od podliczania punktacji czastkowych za wszystkie poprzednie
etapy i Jury wystawifo oceny finalne niezaleznie od nich®. Nie miegjsce tutaj na
przytaczanie skomplikowanego systemu punktowania recitali poszczegdlnych
artystow przez poszczegdlnych Juroréw w poszczegolnych etapach. Wszystkie
te informacje sg (po raz pierwszy w historii Konkursu) upublicznione przez Or-
ganizatora i dostepne w Instytucie, a nawet w Internecie, na oficjalnym forum
zatozonym przez pracownikéw NIFC na znanym portalu spotecznosciowym>.
Ciekawsze natomiast sq wnioski ptynace z zastosowanych przez Jury procedur,
tym bardziej ze towarzyszyto im inne szczegolne zjawisko — ilosciowe i jakos-
ciowe — zwigzane ze wspomnianym forum®.

Ot6z, tym razem, Konkurs Chopinowski cieszyt sie niespotykanym dotad za-
interesowaniem publicznosci, ktéra dzieki medium, jakim jest Internet, bacznie
sledzita przebieg przestuchan ze wszystkich — dostownie wszystkich — krancéw
globu, od Australii, poprzez Eurazje, Afryke po obie Ameryki. Forum NIFC
w ciggu kilku pierwszych dni pazdziernika, czyli od swojego otwarcia, skupito
kilka tysiecy osdb, a w okolicy finatéw jego uzytkownikéw byto juz kilkanascie
tysiecy’. Dodac¢ warto — ogromna ich liczba to uzytkownicy aktywni: komentujacy
transmisje, omawiajacy udostepniane przez obstuge NIFC nagrania archiwalne
z kolejnych przestuchan, sledzacy nieliczne komentarze Juroréw upubliczniane
na catym swiecie®, dzielgcy sie materiatami z przesztych edycji Konkursu, wiedza
z zakresu teorii muzyki, a takze na zywo ttumaczacy transmitowane ze studia
TVP Kultura i — przede wszystkim — Programu 2 Polskiego Radia programy i ko-
mentarze polskich krytykéw dla uzytkownikéw anglojezycznych. Niezmordo-
wani Administratorzy forum moderowali jego dziatanie i wzbogacali nowymi
instrumentami nadawczymi, jak podstrony dyskusyjne i kanat ChopinTube,
gdzie stuchacze-muzycy mogg prezentowac wtasne interpretacje utworéw
pianistycznych.

Po kilku dniach swojego dziatania forum stafo sie czescig Konkursu, nie tylko
jako nurt odbioru, ptynacy ,,obok” konkursowego nurtu kreowanego przez
Artystow, Juroréw i krytykéw, lecz takze, jak sie okazato, w pewnym z nimi
powigzaniu. Miato to kilka wymiarow.

3 W tej grupie znalazta sie pdzniejsza pierwsza Laureatka Konkursu.

4 http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/270627,Jurorzy-byli-bardzo-podzieleni.

> http://www.facebook.com — forum Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina.

5 Powstata oczywiscie takze ogromna liczba innych forow, afiliowanych przy réznych mediach, jak
np. forum TVP reprezentujace interesujacy poziom: http://forum.tvp.pl/index.php?topic=34451.0;prev_
next=next#new. Jednak forum NIFC zaangazowane byto stosunkowo najintensywniej w przebieg Konkursu,
przy oficjalnym wsparciu i koordynacji Organizatora, stagd jemu poswiecamy tu miejsce.

7 W chwili, gdy stowa te sg pisane, 5 stycznia 2011, jest ich 15 000, a autorka obserwuje rozwaj
forum od pierwszych dni jego istnienia.

8 Wiagcznie np. z przetozonym wprost z chinskiego przez statg uzytkowniczke forum artykutem wyda-
nym na Tajwanie w ,,China News", gdzie reporter przeprowadzit kontrowersyjny wywiad z Fou Ts'Ongiem.
Juror ujawnit w nim swoje bliskie zwigzki pedagogiczno-artystyczno-mistyczne z Laureatkg Konkursu.

http://www.facebook.com/photo.php?tbid=490899751840&set=a.203383831840.136428.5748
56840&ref=nf#!/topic.php?uid=223544980519&topic=14371.
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Uzytkownicy forum niemal w 100%, poza nielicznymi szczesliwymi wyjgtkami,
$ledzili przestuchania za posrednictwem Internetu i radia. Stworzyto to nowa
jakos$¢ doswiadczenia zdarzenia artystycznego, odmienng od tych, do ktérych
jestesmy przyzwyczajeni. Do konca XIX wieku i nieco dtuzej, stuchajgc muzyki
granej przez artystow na zywo, przezywato sie utwor od poczatku do konca,
tworzyto jego synteze w indywidualnym doswiadczeniu i dzielifo sie z innymi
odbiorcami oceng estetyczna, artystyczng lub po prostu wrazeniami, w formie re-
fleksji wobec pierwotnego doswiadczenia. Po wprowadzeniu i upowszechnieniu
w dwudziestym wieku transmisji radiowych oraz srodkéw zapisu i odtwarzania
muzyki sytuacja zmienifa sie o tyle, ze stuchajacy wspodlnie danego utworu nie
uczestniczyli w wydarzaniu sie muzyki, ale w zubozonym przez nosnik przekazie
wydarzenia. Kwestia refleksyjnosci dzielenia sie doswiadczeniem estetycznym
nie zmieniata sie. Nalezato doczeka¢ konca utworu, by w ciszy oméwic go ze
wspotstuchajgcymi.

Tym razem mozliwe byto doswiadczanie interpretacji utworéw Chopina
wydarzajacych sie na zywo i jednoczesne omawianie ich ze wspoétdoswiadcza-
jacymi innymi stuchaczami. Naturalnie, odbiér ,,na zywo" dotyczyt jednie czasu
realnego, nie realnej przestrzeni, a wiec i jakosci dzwieku, petni wybrzmienia
w sali Filharmonii itp. Nie powiemy nic nowego, przypominajac, ze takze stu-
chacze doswiadczajacy muzyki w sali koncertowej nie majg uwspodlnionego,
jednakowego odbioru, poniewaz siedzag w réznych miejscach i doznajg od-
miennych barw i gtosnosci dzwieku, szczegélnie w wypadku asymetrycznie
otwartego instrumentu, jakim jest fortepian. Jednak réznice w odbiorze przez
audytorium stuchajace przekazu cyfrowego polegajg na czym innym — wynikaja
z nosnikéw, a nie naturalnej przestrzeni. Nalezg do nich przede wszystkim za-
ktécenia i opdznienia przekazu, dzwiek ptytszy lub gtebszy oraz odmiany barwy.
Wszystkie te réznice, jak i podobienstwa brzmienia doswiadczanych utworéw
byty przez cztonkéw forum NIFC na biezgco — to jest nierzadko podczas trwania
utworu — omawiane i komentowane. Poniewaz dokonywato sie to natychmiast,
bez czasu na refleksje czy uchwycenie kompletnego dzieta, a takze poniewaz
pojawiajace sie komentarze byly czytane przez innych stuchajacych jeszcze
w trakcie odbioru dzieta, niewatpliwie wptywajac na dalszy odbiér — wytworzyt
sie swoisty wspolny nurt doswiadczenia przez publike muzyki.

Nurt ten, mozna powiedzie¢, ,pulsowat”, poniewaz dotaczaty do niego takze
z jednej strony komentarze tradycyjne, wynikajace z refleksji oséb, ktére doczeka-
ty konca utworu, z drugiej zas tradycyjne takze i dlatego, ze dzielili sie nimi owi
wspomniani ,szczesliwey"”, ktérzy stuchali wykonan w Filharmonii — poréwnujac
odbidér zarébwno miedzy sobga, zaleznie od miejsca, z ktérego stuchali utwordw,
jak i ze stuchaczami internetowymi. R6znorodnos¢ perspektyw spowodowana
wielokulturowoscig publicznosci nadawata owemu wspétprzezywaniu i wspot-
rozwazaniu doswiadczen w refleksji, szczegdlnego dynamizmu.

Niemal od poczatku, 6w szalenie szybki i bogaty nurt doswiadczenia potgczyt
sie takze z ,,oficjalnym” — wezszym, kreowanym przez profesjonalnych krytykéw,
piszacych do gazet ogdlnopolskich, a takze na przyktad do wydawanego przez
Organizatora dziennika , Chopin Express” — niektérzy z nich aktywnie uczest-
niczyli w forum. Przede wszystkim jednak, uzytkownicy forum poréwnywali
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swoje spostrzezenia z opiniami uznanych krytykéw muzycznych i profesoréw
muzykologii wystepujacych w programach radiowych oraz z materiatami zréd-
towymi, ktérych fragmentami, parafrazami i streszczeniami sie ze sobg dzielili.
Przy wspotpracy uczestniczacych w forum historykdw muzyki i pianistow —
takze pracownikow NIFC — powstawaty listy ,lektur obowigzkowych” dla oséb
mniej oczytanych. Starano sie takze zrekonstruowac zakres ré6znych mozliwych
kierunkéw interpretacyjnych mieszczgcych sie w ramach pozostawionych przez
Chopina wskazéwek. Chodzito przy tym nie tyle o ocenianie, kto z konkursistow
jest ,lepszy”, a kto ,,gorszy”, ile o poszukiwanie najwtasciwszych, choc¢ szerokich,
wymiaréw chopinizmu®.

Po pewnym czasie nastgpit takze przeptyw doswiadczenia uczestnikow
forum w innym kierunku. Te bardziej uzasadnione opinie tzw. ,.internautéow”
zaczety by¢ cytowane przez redaktoréw prowadzacych transmisje na antenie
TVP Kultura, a potem takze w prasie. Synergia pomiedzy krytykami i stuchajaca
ich publicznoscia nie bytaby moze czyms nadzwyczajnym. Zainteresowanie tg
synergig ze strony dziennikarzy oraz — wtérnie — krytykéw telewizyjnych tez
nie dziwi. Na forum NIFC zaglada¢ zaczeli jednak wkrétce... sami Uczestnicy
Konkursu. Z pewnoscig byto ich kilkoro (m.in. Pawet Wakarecy, Andrew Tyson,
Leonora Armellini), by¢ moze znacznie wiecej, cho¢ sie nie ujawniali. Trudno
powiedzie¢, w jaki sposob ani w jakim stopniu lektura analiz wyrazanych przez
zréznicowane pod wzgledem wiedzy, obycia z muzyka i estetycznego wyczucia
towarzystwo, wptyneta na mtodych ludzi i ich wykonania muzyki w kolejnych
etapach. Nie mozna sobie natomiast wyobrazi¢, by nie wptyneta w ogoéle,
szczegolnie, ze na forum cytowane byty czesto wypowiedzi krytykow. Wielu
z konkursistéw mowito w wywiadach, ze grajac przed tak szacownym Jury,
mysla o tym, ze graja ,dla ludzi”, ,dla publicznosci”, gdyz jej — cho¢ szczegdl-
ng — czescig s Jurorzy.

Jedyna grupa wytaczonga z opisanego wyzej nurtu doswiadczenia byto wtas-
nie Jury, ktérego zdanie o ksztatcie chopinizmu miato by¢ poznawane poprzez
kolejne werdykty.

Dlatego wtasnie, wraz z biegiem trwania imprezy, nurt wspolnego — i wielo-
kierunkowego — doswiadczenia obejmowac zaczat juz nie tylko sama muzyke,
lecz takze caty Konkurs jako zjawisko. A wiec takze podejmowane z etapu na
etap decyzje Jury oraz spodziewane komentarze Jurorow | ,,przestuchiwanych”
przez dziennikarzy Artystow, odnosnie do werdyktéw. Jednak, w zwigzku z tym,
doswiadczenie muzyki przesycac sie zaczeto takze pewnym zagubieniem, rosng-
cym w co najmniej dwéch grupach, tj. muzykologdw i stuchaczy-forumowiczéw,
a prawdopodobnie i wsréd Artystow. Juz po dwaoch pierwszych rundach okazato
sie bowiem, ze decyzje Jury sg zaskakujace, gdyz odpadaja ze wspoétzawodni-
ctwa Kandydaci powszechnie wsréd krytykdw uwazani za niezwykle utalen-
towanych i szczesliwie wykonujacych wybrane utwory w sposéb mistrzowski
podczas przestuchan. Natomiast kolejne progi przechodzili niektérzy konkursisci

9 W wypadku pojawiajgcych sie od czasu do czasu opinii krzywdzacych, a nawet po prostu krytycz-
nych wobec konkursistéw, za namowa innych forumowiczéw autorzy nierzadko je usuwali badz byty
one zgtaszane do usuniecia Moderatorom. Uczestnicy powszechnie uzgodnili, ze warto utrzymac jak
najwyzszy poziom debaty. Powstato w tym zakresie cos na ksztatt ,,autocenzury” forum.
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okreslani ,nieciekawymi” lub nawet niepotrafigcymi poradzi¢ sobie z technika
gry, nie méwiac o wyrazie'®. Co ciekawe, kontrowersje i zdziwienie odnosnie
do promocji do finatéw nie dotyczyty wykonan utworéw Chopina przez arty-
ste najoryginalniejszego i najodwazniejszego — Evgenija Bozhanova — ktéremu
takze osoby niedzielgce jego gustu estetycznego przyznawaty miejsce wsrod
Laureatéw ze wzgledu na jakos¢, przemyslenie i wyraz — stowem — mistrzostwo
interpretacji i wykonania. Trudno wobec tego posgdzac zaréwno krytykdw, jak
i odbiorcow o brak szerokosci spojrzenia na kwestie r6znorodnosci czy egzo-
tycznosci odczytan Chopina.

Niepokéj powodowany niezrozumiatoscig oceny przez Jury wspélnie doswiad-
czanego dzieta, zaczat wiec miec¢ ujscie w pytaniach kierowanych coraz czesciej
pod adresem Juroréw. Domagano sie podania kryteriow, jakimi sedziowie kie-
rowali sie w swoich werdyktach. Poczatkowo niepokdj ten odbierany byt przez
samych uczestniczacych w wydarzeniu odbiorcéw neutralnie i z zaciekawie-
niem. Byt wyrazem napiecia, oczekiwania na objawienie sie dzieki Konkursowi
nowej estetyki Chopinowskiej, ktérej melomani mieliby sie poddac i nauczy¢ od
wydajacych osady wielkich muzykéw, wybranych wszak przez tenze Konkurs
w poprzednich jego edycjach.

Pytania kierowane za posrednictwem dziennikarzy do Juroréw trafiaty jed-
nakowoz — poza jednym wyjatkiem, o ktérym za chwile — w préznie. Przewod-
niczacy Jury, Andrzej Jasinski dawat po kazdym werdykcie odpowiedzi wymija-
jace. Stuchacze dowiadywali sie jedynie, ze nie byfto dyskusji, a podejmowanie
decyzji odbyto sie sprawnie, jedynie elektroniczny system obliczania przyznanych
punktacji przysparzat opo6znienia itp. Jeden z Juroréw, Kevin Kenner, zagadniety
przez dziennikarza na samym poczatku Konkursu, przyznat, ze przystepujac do
komisji, zapytat jej Przewodniczacego o kryteria, jakimi ma sie kierowac — lecz
zostat odestany do swego wtasnego osadu w tej sprawie.

Wobec braku jakiegokolwiek punktu odniesienia, starano sie odgadng¢
JKklucz"” uzyty przez Jury do oceny muzyki prezentowanej przez artystow. Kry-
tycy (m.in. komentujgcy Konkurs co wieczér w Programie 2 Polskiego Radia
prof. Marek Dyzewski, Matgorzata Pecinska i Marcin Majchrowski oraz Kacper
Miklaszewski i Stanistaw Dybowski), a wraz z nimi, troche w odniesieniu do
ustyszanych opinii eksperckich, a troche na wtasna reke, forumowi stuchacze
prébowali przytozy¢ do gry promowanych do kolejnych etapédw konkursistow
takie wartosci jak: wirtuozostwo, poetyckos¢, nowatorstwo interpretacyjne,
sita wyrazu, intelektualizm, wiernos¢ intencjom ukrytym w nutach i partyturach
Chopinowskich, pogtebienie istniejacej tradycji Konkursu, klasycyzm i powscia-
gliwosc interpretacji, powrdét do pianistyki dziewietnastowiecznej, nawigzania
do istniejgcych szkoét pianistyki Swiatowej, spojnos¢ poszukiwan na wszystkich
etapach, a nawet oryginalnos¢ graniczaca z populizmem, uwodzeniem pub-
licznosci. Jednak zadne z wymienionych kryteriéw nie pasowato do Finalistow

% Do najbardziej nieodzatowanych odrzuconych, ktérzy rokowali lepiej od niektérych pianistow
promowanych wyzej, nalezata przede wszystkim Wtoszka Leonora Armellini, a takze Rosjanka Natalia
Sokolovskaya, Ukrainka Anna Fedorova, a nawet Chinka Fei-Fei Dong, ktéra mimo wpadki pamieciowej,
data w lIl etapie pokaz gry na najwyzszym poziomie. Lista formutowana przez krytykdw byta jednak
dtuzsza.
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jako grupy. Reprezentowali oni nie tylko przerézny styl gry, lecz takze poziom.
.Klucz” pozostat zatem nieznany.

Stopniowo, niepokdj zaczat przybiera¢ forme coraz mniej neutralng. Do-
minujacym przewidywaniem co do werdyktu powoli stawac sie zaczat brak
przewidywan. Nieliczni tylko pokusili sie o zaprezentowanie swoich typowanych
kolejnosci w finatach. Wiele z tych oséb przewidywato, ze pierwsze miejsce nie
zostanie w ogéle przyznane. Pod koniec Konkursu dynamizm doswiadczenia
estetycznego i uzupetniajacej je goracej dyskusji poczat ustepowac miejsca
emocjonalnosci opinii, fragmentarycznosci wypowiedzi, rozbiciu argumentacji
i ostabieniu sity przezywania sztuki.

Kulminacjg narastajacego zaburzenia wspoélnego doswiadczenia byto ogtosze-
nie wynikow. Wywrécity one ostrozne przewidywania krytykow i melomanow''.
Do wiadomosci wszystkich podano przy tym informacje, ze Jury przy finalnej
decyzji porzucito caty skomplikowany system podliczania punktacji z poprzed-
nich etapéw i ocenito artystow de novo przy pomocy niezaleznej skali. Przy tym
odstepstwa od procedury nie uzasadniono konkretami.

Zaskoczeni krytycy i stuchacze poczeli tym mocniej szukac kryteriow, dla kto-
rych te, a nie inne interpretacje uznano za ,najlepsze”. Jurorzy tymczasem nadal
milczeli badz dawali wymijajgce odpowiedzi. Wyjatkiem byt jedynie wielbiciel
gry Laureatki, Fou Ts'Ong, ktéry docenit bardzo mu bliski wyraz bélu i cierpienia,
wedtug niego wyraznie wpisany w kompozycje Chopina. Pozostali oceniajacy
natomiast wydawali sie sami zaskoczeni wynikiem. Adam Harasiewicz w wywia-
dzie udzielonym Polskiemu Radiu przyznat, ze gdyby odbyta sie wewnatrz Jury
dyskusja, a nie decydowaty wartosci matematyczne przeliczane wedtug srednich
arytmetycznych, wynik bytby prawdopodobnie dos¢ inny'2. Wartosci matema-
tyczne odzwierciedlaty zupetnie rozbiezne nieraz kryteria Juroréw, zatem ich
srednia nie odzwierciedlata zadnego z nich'. Zupetnie inny bytby wynik takze,
gdyby Jury wzieto pod uwage catoksztatt wystepéw konkursowych. Adam Ha-
rasiewicz przypomniat, ze Jurorzy byli podzieleni, a nie jednogtosni, jak zdawaty
sie dotad sugerowac wypowiedzi Przewodniczacego. Co wiecej, nie wszyscy
byli do korica pewni swojej roli promowania konkretnych wartosci w sztuce. Na
przyktad Mitchie Koyama przyznata, ze gtosowata nie tyle ,,za” pewnym stylem
interpretacyjnym, ile , przeciwko” innemu, swoich decyzji ostatecznie zatujgc'.
Wspomniany wyzej Kevin Kenner, cho¢ lojalnie nie podwazyt wyniku, wypowie-
dziat sie na jego temat w nastepujacy sposob: , Konkurs postat w swiat moze
nie doktadnie to, czego bym oczekiwat, ale wiadomos¢ wazng: doczekalismy
czasoéw kultu osobowosci, gdzie charyzma przystania wszystkie inne wartosci.
Awdiejewa nie jest moze artystka szczegdlnie charyzmatyczng, ale przedstawita
wykonania gteboko zaangazowane w poszukiwanie prawdy artystycznej ukrytej
W zapisie pozostawionym przez kompozytora. Jej gra nie jest tradycyjna: nie
potrafitbym powiedzie¢, skad pochodzg jej interpretacje, jest wielce oryginalna,

" http://www.polskieradio.pl/8/192/Artykul/269840,Najwiekszy-skandal-od-czasow-afery-Pogore-
licha.

12 http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/270627,Jurorzy-byli-bardzo-podzieleni.

'3 Tamze.

4 Tamze.
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a pomysty czerpie wprost z nut”'. Jednym stowem, kryterium chopinizmu ma
by¢ odtad niecharyzmatyczna charyzma, ktéra epatuje dziwnoscia pomystow.
Kevin Kenner obszernie dzieli sie natomiast wtasnymi kryteriami oceny wartosci
artystycznej dziet muzycznych, w szczegélnosci dziet Chopina, podkreslajac przy
tym wage $piewnosci i frazowania. Jednak wyznawane przez niego przekonania
nie wigzg sie z tymi reprezentowanymi przez Konkurs. O samej formule kon-
kurowania w sztuce wyraza sie wrecz z bezradnoscia i dezaprobata: ,,Byto mi
strasznie trudno stuchad i przypisywac wartosc¢ liczbowa kazdemu z wykonan,
bo byty one nieporéwnywalne. Nawet ostatniego dnia przestuchan finatowych
czutem sie zagubiony, przekonatem sie, ze staneliSmy wobec problemu, ktérego
istnienie przewidywatem od dfugiego czasu: ze — mianowicie — wspotzawod-
nictwo jest systemem sztuce narzuconym, a sztuka i my, artysci, nie czujemy
sie w nim dobrze; jedno i drugie do siebie nie pasuje, bo wspdétzawodnictwo
opiera sie na innych wartosciach niz sztuka. Czesto nawet przeczy wartosciom,
ktére cenimy tak wysoko. To dlatego gdy spotyka sie wielkie talenty, muzykéw
o znaczacych osobowosciach artystycznych, oni tak bardzo réznig sie od siebie.
| wtedy wtasnie trzeba przypisac im liczby, przyzna¢ nagrode pierwsza, druga,
trzecig... Uwiera mnie ten system”’s.

Czy o to chodzito cytowanemu na poczatku dyrektorowi Andrzejowi Sutkowi,
ktéry miat nadzieje tchnac ducha w Konkurs? Czy tez o to zabiegat p.o. dyrek-
tora NIFC Waldemar Dabrowski, ktéry kontynuowat jego dzieto? O to, by sami
Jurorzy uzasadniajgc wynik, z ktérym sie nie catkiem identyfikujg, zaprzeczali
sami sobie w kolejnych wypowiadanych zdaniach? By musieli, jak Kevin Kenner,
gimnastykowac sie w dyplomacji lub jak wiekszos¢ Jury milczed, lub tez, jak
Adam Harasiewicz, jawnie krytykowa¢ wspoéttworzony ostateczny wynik — miast
méc entuzjastycznie glosi¢ go na wszystkich dachach Paryza, Londynu, Nowego
Jorku i Tokio? O to, by krytycy uzywali okreslen ,skandal”? O to, by odbiorcy
z petnym zaangazowaniem oczekujacy w doswiadczeniu Konkursu emanacji
wartosci estetycznych — nawet najbardziej niespodziewanych, jak w wypadku
pozaczasowych interpretacji Evgenija Bozhanova lub skrajnie poetyckich Niko-
laya Khazainova, ktére wzbudzaty prawdziwg dyskusje estetyczng — czuli sie
oszukani nijakosciag rozstrzygniec?

Przycisniety do muru w przytaczanym wyzej wywiadzie, Kevin Kenner przyzna-
je, ze jedyne przestanie, jakie werdykt Jury ostatecznie formutuje, sprowadza sie
do gtebokiego czytania nut Chopina. Zdawac by sie mogto, ze powinien to by¢
punkt wyjscia, nie punkt dojscia czotowych swiatowych muzykéw. Konkursowa
debata miedzy interpretacjami powinna chyba raczej dotyczyc tego ,,jak”, a nie
.zeby" wczytywac sie w partyture.

A moze Konkurs byt - z racji doboru w sktad Jury niemal samych praktykuja-
cych pianistéw z pominieciem krytykdw i muzykologéw, czyli gtosu par excellence
odbiorcéw — sygnatem, ze odtad muzyka Chopina ma by¢ dla muzykéw, a nie
dla rozstuchanego salonu czy sali koncertowej...? Ze nie ma ksztattowa¢ gu-

> Kevin Kenner — wywiad z Marcinem Majchrowskim, ,Wolatbym gra¢ niz oceniac¢”, w: Tygodnik
Powszechny z dn. 26.10.2010.
'® Tamze.
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stow i dostarcza¢ doswiadczenia estetycznego, ale ma by¢ rozmowg techniczng
miedzy muzykami?

A moze rzeczywiscie problem tkwi w samym zatozeniu imprezy, ktéra w swojej
formule nawiazuje do starozytnego agonu — zakorzenionego we wspolnocie
wartosci — gdy tymczasem jedyne, na co kulture wspoiczesng stac to przeglad
inwentarza, przy uzyciu watpliwych probierzy jego jakosci wyrazanych enig-
matycznie w liczbach, a nie w dyskutowanych przez najwyzsze autorytety war-
tosciach? Skoro ani artysci-jurorzy, ani artysci-laureaci nie znajg artystycznych
zatozen rywalizacji, w ktérej wystartowali, ani horyzontu, ktéry osiagneli — do
czego ich sztuke odnosi¢, by jg ocenia¢? Nie chodzi przy tym o jakis horyzont
formalny: skostniaty, sztampowy, akademicki, ale o horyzont wartosci wyrazo-
wych i estetycznych, ktére by wecielali we wtasna, indywidualng interpretacje
chopinowskiego dzieta. Jesli wartosci zostaty zniesione, to chyba jedynym,
co pozostaje jest organizacja za piec lat przegladu albo festiwalu w miejsce
Konkursu?

Ale moze nalezy trwac i walczy¢ o Konkurs, gdzie indziej szukajac przyczyn
obecnego rozpadu jego przestania?
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wersytetu Warszawskiego, ktérym wiele lat kierowata. Jej zainteresowania obejmujg
hermeneutyke w badaniach nad sztuka, estetyke renesansu, wizualizacje artystyczng
idei moralnych. W dorobku ma liczne rozprawy, wspétautorstwo i redakcje kilkunastu
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