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Architektura i jej znaczenia

Magdalena Borowska, Estetyka i poszukiwanie znaczers w przestrzeniach ar-
chitektonicznych, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2013, s. 259

LArchitektura — pisze Steven Holl — duzo petniej niz inne formy sztuki
taczy sie z bezposrednim zaangazowaniem naszych zmystowych percepcji.
Przeptyw czasu; swiatto, cien i transparentnos¢; zjawiska koloru,

tekstury, materiatu i detalu

wszystko to uczestniczy

w petnym doswiadczeniu architektury”!

W starozytnosci, podobnie jak w czasach wspotczesnych, architekture i filozo-
fie uznaje sie za dziedziny blisko ze soba powigzane, gdyz — najogdlniej rzecz
biorac — stanowig one specyficzne formy ludzkiej aktywnosci. Jesli poszukiwano
w Grecji miary i celu, wedle ktérych budowle miaty by¢ wznoszone, to odpo-
wiedzi na te zagadnienia nie mozna byto uzyskac wczesniej zanim nie okreslono
natury cztowieka i jego relacji do $wiata lub bogow. Jezeli z kolei analizowano
wiasciwg forme zycia ludzkiego, to nieuchronnie dochodzono do przekonania,
ze odnalez¢ jg mozna tylko w polis, w sztucznie wytworzonej przestrzeni miasta.
Ksigzka Magdaleny Borowskiej Estetyka i poszukiwanie znaczen w przestrzeniach
architektonicznych? stanowi usystematyzowang préobe analizy znaczen i kodéw
zawartych w dzietach architektonicznych.

Autorka rozpoczyna od prezentacji historycznej przegladu regut i zasad, jakie
odgrywaty dominujaca role przy komponowaniu budowli architektonicznych, od
renesansu do modernizmu. Wedle niej renesansowy architekt nie mégt obejs¢
sie nie tylko bez odkrytych woéwczas ponownie zasad tworzenia perspektywy
zbieznej, ale takze preferowat przede wszystkim rysunek®. Oddany za ich sprawa
ksztatt budowli miat zawiera¢ wszystkie, a przynajmniej najistotniejsze sensy,

1 S. Holl, J. Pallasmaa, A. P. Gomez, Question of Perception. Phenomenology of Architecture, William
Stout, San Francisco 2006, s. 41 in., cyt. za: M. Borowska, Estetyka i poszukiwanie znaczen w przestrze-
niach architektonicznych, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2013.

2 Tamze.

3 Patrz: tamze, ss. 25-32.
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ktére z nim wigzano. Dla wielu renesansowych architektéw rysunek (disegno)
odgrywat rzeczywiscie znaczenie zasadnicze. Spierano sie jednak w sposéb nie-
zwykle ostry o to, jak nalezy rozumie¢ owo pojecie oraz w jakiej relacji i w jakim
zakresie rysunek ten jest ksztattowany i okreslany przez matematyczne zasady
proporgcji. Sebastiano Selino w swym niedokonnczonym Traktacie o architekturze
(1537) zapowiadat, ze w ksiedze drugiej zostanie wytozone, za pomocg rysunku
i stow, zagadnienie perspektywy w taki sposéb, aby ,architekt, jesli zechce,
mogt ujawnic swoéj zamyst [concetto] w widzialnym rysunku [disegno visibile]"*.
W tym znaczeniu rysunek staje sie pomocniczym narzedziem w ukazywaniu
prawdziwej formy. Ujecie to prowadzi zatem do dwojakiej wyktadni rozumienia
tego terminu. W tym duchu Federico Zuccari konsekwentnie odrézniat disegno
interno, ktére jako ,,rysunek umystowy” jest ojcem takich sztuk, jak malarstwo,
rzezba i architektura od disegno esterno — ,,rysunku zewnetrznego”. W swej
rozprawie z 1607 roku Idea malarzy, rzeZbiarzy i architektéw umiescit nastepu-
jaca definicje: ,,...disegno nie jest materia, nie jest ciatem, nie jest przypadtoscia
zadnej substancji, lecz jest formg i idea, tadem, regutg, celem i przedmiotem
umystu, w ktérym wyrazajg sie zamierzone rzeczy"®. Rysunek ten zatem ,jest
ideg, formg umystu przedstawiajgcego wyraznie i jasno rzecz przezen rozumiang,
bedacg zarazem jego celem i przedmiotem”®. Wedle Zuccariego Giorgio Vasari
popetnit zasadniczy btad, gdyz nie brat pod uwage rysunku wewnetrznego,
traktujac pojecie disegno jako po prostu rownoznaczne z terminem rysunek
zewnetrzny. Po drugie nie zadat on sobie trudu, by okresli¢ jego zewnetrzne,
wizualne i artystyczne jakosci, w ktérych uwidoczni¢ musi sie nie tylko fad
i porzadek, ale takze celowosciowa struktura poszczegdlnych elementéw, jak
i catosci budowli. Po trzecie prawdziwa analiza tego pojecia musi doprowadzic¢
do odrdznienia rysunku wewnetrzny opartego na imaginacji od fantazyjnych
i nierealnych form oraz od tych, ktére ksztattowane sa w umysle. Po czwarte
zas disegno jako przedmiot umystu (idea) nie jest naszemu poznaniu po prostu
dany, lecz jest rozpoznawany za sprawg naszych rozumowan, ktére prowadzg, na
drodze dtugich i sumiennych badan, do odkrycia owej wtasciwej formy. Powolna
praca umystu architekta polega zatem na poszukiwaniu najlepszej, najwtasciw-
szej formy dla konkretnej i niepowtarzalnej budowli i w tym zakresie ma ona
charakter tworczy, o tyle tylko, o ile architekt dopetnia swa pracy, w zgodzie
z Arystotelesowska koncepcja, celowos¢ samej natury. Wéwczas to rysunek
zewnetrzny staje sie dzietem, ktére zarysowane zostato forma nieposiadajaca
cielesnej substancji. Zuccari przestrzega przed tym, by nie podporzadkowywac
owego rysunku matematycznie wyznaczanym liniom lub zarysom. Autentyczna
praca architekta nie daje sie sprowadzi¢ do zastosowania ogélnych regut mate-
matycznie wyrazanych proporgcji i harmonii. Owa , linia, jako rzecz martwa, nie
jest wiedzg o rysunku ani o malarstwie, lecz ich dziataniem”’. Zatem terminy
i reguty matematyczne nie sg zdolne do tego, by za ich pomoca uzyskac wtasciwg

4 S. Selino, ,Traktat o architekturze”, przet. K. Tyminski, w: Teoretycy, artysci i pisarze o sztuce
1500-1600, red. J. Biatostocki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 190.

5 F Zuccari, ,Idea malarzy, rzezbiarzy i architektow”, w: Teoretycy, s. 388.

6 Tamze, s. 388.

7 Tamze, s. 394.
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forme (disegno). , Bo zamiast praktyke, pomystowosc i zywos¢ artysty wzmagac,
odbieraja mu je zupetnie, meczac jego umyst, stepiajgc osad i pozbawiajac jego
sztuke wszelkiego wdzieku, ducha i smaku”®. Prawdziwie twoérczy zatem moze
by¢ jedynie rysunek wewnetrzny, w ktorym wyraza sie wrecz boska sita kreacji,
za ktoérej sprawg wytania sie w petni uksztattowane dzieto. W przenikajacej
umyst architekta mocy disegno dostrzeze Zuccari zaszyfrowany znak imienia
Boga (Dio), ktérego obecnos¢ mozna dostrzec wowczas, gdy zapiszemy 6w
termin jako: Di-segn-o.

Zagadnienie rysunku nie byto jedynym przedmiotem analizy renesansowych
traktatow architektonicznych. Dzieto Witruwiusza, a takze klasyczne koncepcje
dotyczace srodowiska naturalnego wywieraty istotny wptyw na prace zyjacych
wowczas architektéw. Leon Battista Alberti, podobnie jak Witruwiusz, ktérego
prace pilnie studiowat, uwazat, ze srodowisko ma zasadnicze znaczenie dla
uprawiania sztuki architektonicznej. Termin ten rozumiat w szerokim znaczeniu,
przekonywat bowiem, ze architekt musi bra¢ pod uwage nie tylko lokalizacje,
miejsce, w ktérym budynek ma by¢ wzniesiony, ale powinien takze uwzgledniac
szersze otoczenie, w sktad ktérego wchodzg nie tylko ogrody, ale takze cate
miasto i jego rozplanowanie. Kwestie odpowiedzialnosci publicznej architekta,
podejmowane przez niego wysitki w celu osiggniecia catosciowego rezultatu,
wreszcie harmonizowanie ludzkich tworéw z naturalnym otoczeniem stanowity
zasadnicze tematy, przewijajace sie nieustannie przez jego dzieto. Alberti do-
wodzit, ze architekt musi bra¢ w swej pracy pod uwage konsekwencje ptynace
z istnienia srodowiska fizycznego, zdrowotnych warunkéw zycia oraz zmian
srodowiskowych. Nie oznacza to, ze w swych dziataniach musi on wytacznie
dostosowywac sie do istniejgcych warunkéw przyrodniczych. Jesli bowiem
wywotuja one na przyktad okreslone choroby, zadanie architekta polega na
ich zmianie. Starozytni, jak przekonywat Alberti, przywigzywali wielkg wage do
tego, by unikac¢ zamieszkiwania w miejscach ,,niezdrowych” oraz byli szczegol-
nie wyczuleni, by klimat byt dla mieszkancéw korzystny. Zdawali sobie bowiem
sprawe z naszej ograniczonej mozliwosci zmiany srodowiskowych warunkéw
zycia. O ile mozliwa staje sie, poprzez pomystowe dziatanie, zmiana uksztat-
towania danego terenu lub tez zmiana stosunkéw wodnych (czego przykiady
dawali juz starozytni, osuszajac tereny bagniste i wilgotne), o tyle rozumne
dziatanie cztowieka nie moze skutecznie przezwyciezy¢ ztego klimatu panuja-
cego w danym miejscu. Kazdy zdaje sobie sprawe, dodawat Alberti, jak wielki
wptyw wywiera klimat na powstawanie, wytwarzanie i utrzymanie sie rzeczy.
Alberti zalecat przy wyborze miejsca kierowanie sie zasadg ztotego srodka. Naj-
lepsze tereny nie sg ani zbyt gorace, ani zbyt wilgotne. Tylko na nich rodza sie
mezni, smukli i przystojni ludzie. Zatem niezwykle wazng rzeczg dla architekta
musi by¢ wybér wiasciwego miejsca, w ktérym ma by¢ zatozone miasto badz
powsta¢ ma budynek. Poza zaletami naturalnymi miejsce musi zapewnic takze
pewnos¢ spokojnego wspoétzycia z naszymi sasiadami. Sztuka wznoszenia budyn-
kéw musi w rownym stopniu uwzgledniac¢ naturalne otoczenie, jak i potrzebe
tworzenia wspdlnoty ludzkiej. Sciany i dachy nie tylko sg po to, by chroni¢ nas

8 Tamze, s. 398.
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przed warunkami pogodowymi, ale stuzg przede wszystkim taczeniu ludzi ze
soba. Uzytecznos$¢, warunki zdrowotne, komfort zycia nie wystarczaja do tego,
by kierowac sie nimi przy wznoszeniu budynku lub zaktadaniu miasta. Ludzie
powinni mie¢ swiadomos¢ piekna i walorow estetycznych miejsc, w ktorych
toczy¢ ma sie ich zycie, poniewaz sg one formami budowania okreslonego
rodzaju koddéw kulturowych. Z tych wiec wzgledéw zalecat Alberti, by nie
wznoszono rezydencji przy zbyt ruchliwych miejscach, gdyz moga nie tylko nie
zapewniac wystarczajgcego komfortu zycia osobom w nich zamieszkujacym,
ale takze moga utracic¢ nalezny im powab i dostojenstwo. Nie nalezy rowniez
umieszczac¢ zadnego budynku w dolinie pomiedzy dwoma wzgdérzami, ponie-
waz poza oczywistymi zastrzezeniami rezydencja umiejscowiona w taki sposéb
zostanie pozbawiona dostojenstwa i godnosci, a jej widok, jaki bedzie tworzy¢
dla obserwatora nie bedzie ani przyjemny, ani piekny.

Przedstawione w pierwszej czesci ksigzki Magdaleny Borowskiej analizy pojecia
disegno koncentruja sie jednak wytacznie na jego rozumieniu jako zewnetrznego
ksztattu obiektu architektonicznego. Zawezenie to jest efektem wpisania przez
autorke, owych analiz w dominujgca wzrokocentryczna tendencje europejskiej
kultury. Magdalena Borowska w swej pracy swiadomie pozostawia wszelkie
aspekty spoteczne i sSrodowiskowe renesansowej sztuki wznoszenia poszczegél-
nych budynkéw, jak i planowania przestrzennego miasta poza obrebem swych
analiz. Ow zabieg pozwala jej w kolejnych czesciach ksigzki wydoby¢ zmiany
w zakresie percepcyjnych wtadz zaangazowanych w estetyczne doswiadczenie
architektury.

Autorka stale sledzi w ksigzce przemiany estetycznych form doswiadczania
przestrzeni architektonicznych. Wazna zmiana w tym zakresie dotyczy odejscia
od statycznego, wyréznionego przez perspektywe zbiezng centralnego miejsca,
z ktérego oglada sie obiekt architektoniczny. Osiggana przez to dynamizacja wi-
doku i jego ,,uprzestrzennienie” Magdalena Borowska analizuje zaréwno z punktu
widzenia intencjonalnosci aktow postrzezeniowych, jaki i wielosci uzyskiwanych
w ten sposéb wgladdéw. Z kolei badania z zakresu semiologii pozwalaja jej ujaw-
ni¢ kody znaczeniowe zawarte w obiektach architektonicznych. Wedle semio-
logicznego punktu widzenia jedynymi konkretnymi przedmiotami tworzgcymi
uniwersum architektury sg obiekty architektoniczne jako oznaczniki. Zasadniczy
problem polega na tym, ze jesli element architektoniczny ma by¢ oznacznikiem,
to pojawia sie pytanie, czego jest on znakiem? Wydaje sie bowiem, ze obiek-
ty architektoniczne niczego nie komunikuja, lecz jedynie funkcjonuja, a wiec
oznaczaja wytacznie same siebie. To, ze budynek lub element architektoniczny
pobudza nas do pewnego dziatania, nie nalezy do teorii komunikacji, ale to, ze
komunikuje nam swoja potencjalng funkcje jest pewna dang kulturowa, ktéra
powinna by¢ poddana analizie. Z punktu widzenia semiologicznego niezwykle
wazne jest nie tylko to, jakie kody prymarne i sekundarne wigze sie z danym
obiektem, lecz w jaki sposéb ustala sie pewien zestaw denotujgcych i kono-
tujgcych go znaczen. Budynek denotuje pewien sposéb jego zamieszkiwania,
lecz konkretne znaczenia, ktére sa z nim wiazane, zaleza od innych, szerszych
kodéw kulturowych. Forma obiektu architektonicznego denotuje okreslong
funkcje tylko na mocy pewnego systemu oczekiwan i nawykéw, a wiec na mocy
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kodoéw. W ksigzce, Magdalena Borowska, podgzajgc za analizami Umberto Eco,
pokazuje, ze denotowanie znaczen w obiektach architektonicznych podlega
dziataniu pewnych zewnetrznych wobec samej architektury kodéw kulturowych,
ktorych architekt nie moze swobodnie zmienia¢ i dyktowac, zmuszajac w ten
sposob ludzi do nowego sposobu zycia. Architekt, jak stwierdza Eco,

chcac budowac musi wcigz by¢ kims innym, niz jest. Musi sie stawad socjologiem, antropolo-
giem, semiologiem... (...) Chcac nadacd ksztatt systemom wymagan, nad ktérymi nie ma wiadzy,
chcac przemawiac jezykiem, jakim jest architektura, ktéra musi zawsze mowi¢ cos odmiennego
od niej samej (...) architekt z samej istoty swej pracy skazany jest na to, by by¢ jedynym moze
i ostatnim humanistg w spoteczenstwie wspétczesnym. Musi myslec o cafosci wtasnie...°

Z uwagi na prowadzone przez autorke badania szczeg6lne znaczenie ma
analiza koncepcji przestrzeni Martina Heideggera. Wyznacza ona wedle autorki
istotng zmiane we wspoétczesnym doswiadczeniu architektury.

Mozna rzec, ze namyst Heideggera nad architekturg nie dotyczy samych budynkéw, ale ,,budyn-
kéw w procesie” oddziatywania na odbiorce i jest interpretacja tego oddziatywania w ramach
wiasnie fenomenologii bycia™.

Borowska wykorzystuje koncepcje przestrzeni Heideggera do analiz zjawisk
architektonicznych, z antycznych , poczatkéw kultury europejskiej”.

W ksigzce analizie poddane zostaja rowniez dekonstruktywistyczne strate-
gie zmierzajgce do podwazenia zastanych koddéw architektonicznych. Nowa
estetyka dekonstruktywistyczna zaktada, ze nalezy méwi¢ wieloma jezykami
lub tez ujawnia¢ to, co zostato przemilczane lub ukryte w podstawowych
pojeciach i znaczeniach, przypisywanych dotychczas obiektom architektonicz-
nym. Wyzwolenie architektury od zewnetrznych wobec niej znaczen i ideologii
zostaje uzyskane poprzez poliwalencyjnos¢ i polifonicznos¢: fragmentaryzacije,
rozproszenie i wprowadzenie nieciggtosci miedzy poszczegdlnymi elementami
architektonicznymi. Wydaje sie jednak, ze w prezentowanej ksigzce autorka
unika jednoznacznej odpowiedzi na pytanie: Czy zabiegi te wpisuja sie w pro-
gram ,ozywienia” architektury, poszerzajacy nasze sposoby odbioru przestrzeni
architektonicznych, w ktérych ze zderzenia z naszymi nawykami i uzusami
wychodzimy uwolnieni i wzbogaceni, czy tez przeciwnie wieloznacznos¢ tych
prac staje sie zrédtem jeszcze wiekszego wyobcowania?

Do najwazniejszych czesci ksigzki stanowigcych punkt dojscia prowadzo-
nych wczesniej analiz nalezy czes¢ trzecia i czwarta. Miejsce w nich zajmuja
analizy przedrefleksyjnych i przedpoznawczych form doswiadczania przestrzeni
architektonicznej. Jak dowodzi autorka, w wielu wspoéiczesnych projektach
architektonicznych liczy sie przede wszystkim bezposrednio cielesne doswiad-
czenie tworzacych je przestrzeni''. Obiekty architektoniczne jawia sie jako
wielkie sensoria, w ktorych jesteSmy zanurzeni jako czute i wrazliwe istoty.
Wielozmystowy charakter naszego odbioru Swiata sprawia, ze przestrzenie

9 U. Eco, Nieobecna struktura, przet. A. Weinsberg, P. Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996,
s. 250.

10 M. Borowska, dz. cyt., s. 85.

11 Patrz: tamze, ss. 171-217.
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architektoniczne réwniez ksztattowane sg za posrednictwem wielu mediéw.
Obok widzianych przez nas ksztattéw i Swiattocieni doswiadczamy przestrzeni
dzwiekowych, zapachowych i taktylnych. Architekci nie uprzywilejowuja juz
wzroku jako nadrzednej wtadzy zmystowego poznania $wiata. Analizujac to
doswiadczenie, autorka przytacza obszerne fragmenty z prac Petera Zumtora,
wspodiczesnego architekta, zdobywcy nagrody Pritzkera, ktéry zdaje relacje ze
swojego doswiadczenia i zarazem formutuje program architektury oddziatywa-
jacej na widza na poziomie prekognitywnym. W opisywanych przez Zumtora
obiektach architektonicznych znajdujemy siebie wpierw nie jako animal ratio-
nale, lecz przede wszystkim jako cielesnie zaangazowang istote. Jak stwierdza
w swojej pracy autorka,

Celem konkretnych zadan budowlanych jest dla niego wiasnie owo zamieszkiwanie (...) oznacza
to — uzywanie naturalnych materiatéw — «kamienia, ptétna, stali, skdry» — oraz przywidywanie
wiasciwosci szkicowanych w wyobrazni rozwigzan konstrukcyjnych ukierunkowane nie tylko na
ich prozaiczng (wpisang od zawsze w sztuke budowania) funkcjonalnos¢ budynkdw, ale takze
na kreowanie mozliwosci odczuwania w ich przestrzeniach zwigzkdw pomiedzy sensualnoscia
a sensem’?,

Ostatnia cze$¢ ksigzki poswiecona jest rekonstrukcji koncepcji Nowej Fe-
nomenologii Hermana Schmitza i projektu filozoficznego Gernota Béhme.
Wykorzystujgc opracowane przez nich kategorie , ciatosferycznych poruszen”,
Latmosfer” i ,nastrojéw”, Magdalena Borowska poddaje analizie wybrane obiekty
architektoniczne, koncentrujac sie zwtaszcza na budynkach zaprojektowanych
przez Petera Zumthora. Ostatni rozdziat tej czesci'® zawiera analize mozliwosci
ksztattowania naszych prekognistycznych wtadz poznawczych. Wykorzystujac
prace Hormonarium przygotowang przez Philipa Rahma, autorka analizuje,
jakiego rodzaju cielesnie odbierane doswiadczenia przyjemnosci, przykrosci,
komfortu lub rozdraznienia moga by¢ generowane przez okreslone warunki
fizyko-chemiczne otoczenia. Hormonarium pozwala przebadac wptyw zmienia-
jacych sie parametrow fizycznych, elektromagnetycznych i chemicznych na od-
czucia i zachowania odbiorcéw. Tym samym eksperymenty Rahma uzmystawiaja
nam to, ze nasze , atmosferyczne poruszenia i doswiadczenia” moga by¢ nam
narzucane, modyfikowane i manipulowane przez niewidoczne, na poziomie
empirycznego doswiadczenia, warunki i czynniki. Ludzkie ciafa i architektura
jawia sie zatem jako systemy wigzek energii wzajemnie sie przenikajgcych. Ksigz-
ka Magdaleny Borowskiej stanowi interesujacy, autorski przeglad wybranych
koncepcji filozoficznych uzupetnionych o prace teoretyczne architektéw, ktére
w istotny sposéb doprowadzity do zmiany rozumienia przestrzeni w architektu-
rze wspoétczesnej. Z uwagi na interdyscyplinarny charakter pracy, moze by¢ ona
skierowana zarowno do architektow, teoretykdw architektury, historykéw oraz
filozoféw. Chociaz sama autorka nie analizuje w ksigzce spotecznego kontek-
stu podjetej przez nig problematyki, to ksigzka ta moze stanowic teoretyczne
uzupetnienie badan nad spotecznym kontekstem funkcjonowania przestrzeni
architektonicznych.

12 Tamze, ss. 189-190.
13 Patrz: tamze, ss. 197-217.



