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Heidegger o sztuce, architekturze, przestrzeni i rzezbie

Karl Michalski

Martina Heideggera filozofia architektury

Architektura jest sztuka uzytkowa nalezaca do estetyki i budownictwa. Celem
architektury jest estetyczne projektowanie i zabudowanie przestrzeni. Filozofia
dopiero od niedawna zaczeta zastanawia¢ sie nad architekturg. Filozoficzna
refleksja nad architekturg jest namystem nad istotg i sposobem bycia architek-
tury jako dzieta sztuki i dzieta budowlanego osadzonego w swiecie cztowieka.
Centralnymi pojeciami filozofii architektury Martina Heideggera sa: dzieto sztuki,
przestrzen, budowanie i mieszkanie.

1. Architektura jako sztuka

Na temat dzieta sztuki pisze Heidegger w Der Ursprung des Kunstwerkes, Zur
Frage nach der Kunst, Die Frage nach der Technik, Das Ding i w dwutomowym
dziele Nietzsche.

Teoria sztuki zapoczatkowana zostata w greckiej starozytnosci przez Platona
i Arystotelesa. Estetyka filozoficzna powstata dopiero w 18 wieku i jest naj-
mtiodszg z dyscyplin filozoficznych. Nowozytna estetyka filozoficzna dokonata
rozdzielenia doswiadczenia estetycznego, ufundowanego w doswiadczeniu
zmystowym, od doswiadczenia rozumu. Z nazwiskami Kanta i Hegla wiaze sie
szczyt tradycyjnej filozofii sztuki. Tradycyjna estetyka filozoficzna zasadniczo
opisuje subiektywne przezycie piekna wzbudzonego doswiadczeniem zmystowym
obiektywnego dziefa sztuki. Filozofia Heideggera, konsekwentnie kwestionujaca
kanony myslenia filozofii Zachodniej, stanowi istotng krytyke tradycyjnej mysli
estetycznej i produktywng prébe jej przezwyciezenia. Pisze Heidegger przy
rozwazaniu estetyki Nietzschego:

Jezeli zatem w estetycznym ogladaniu sztuki, dochodzi do okreslenia dzieta sztuki jako wy-
tworzonego piekna sztuki, to dzieto jest przedstawione jako nosnik i wywotywacz piekna,
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z odniesieniem do stanu emocji. Dziefo sztuki zostaje okreslone jako ,,obiekt” dla jakiegos ,,su-
biektu”. Miarodajna dla jego postrzegania jest relacja subiekt — obiekt i to relacja emocjonalna.
Dzieto staje sie przedmiotem na swej powierzchni zwréconej ku przezyciu'.

Piekno, wraz z prawda i dobrem, nalezy od poczatku filozofii w greckim antyku
do najwyzszych wartosci. Wedtug ujecia tradycyjnego, piekno wystepuje zaréwno
w naturze, jak i kulturze. Przezycie piekna natury i kultury jest elementarnym
doswiadczeniem egzystencjalnym cztowieka. Z pieknem koresponduje w este-
tyce klasycznej forma subiektywnego przezycia, jakim jest upodobanie bedace
wyrazem smaku estetycznego.

Nauka o sztuce od Platona po Hegla byta zawsze teorig piekna. Piekno, jako
potaczenie przezycia estetycznego i tego, co dzieto sztuki przedstawia, jest
zawsze subiektywne i relatywne. Tradycyjna filozofia sztuki jest od swoich po-
czatkow estetyka antropocentryczng. Heidegger, w przeciwienstwie do estetyki
klasycznej, usituje ufundowac swoja filozofie sztuki w hermeneutyce myslenia
bycia (Seinsdenken).

Na pytanie, co to jest sztuka, odpowiada sie na ogot: to, co tworzg wielcy
artysci. A co to sg wielcy artysci? Ci, co tworza wielkie dzieta. A co to sg wielkie
dziefa? To jest sztuka. | tak wraca sie do pytania poczatkowego. Heidegger ina-
czej zmierza sie z esencjalnym pytaniem o pochodzenie sztuki. Stawia najpierw
pytanie o istote dzieta sztuki. Co czyni z dzieta dzieto sztuki?

To, ze cos jest, jakie jest, nazywamy jego istotg. Poczatek czegos jest to pochodzenie jego
istoty. Pytanie o poczatek dzieta sztuki pyta o pochodzenie jego istoty. Dzieto pochodzi, we-
dtug powszechnego mniemania, z dziatania i poprzez dziatanie artysty. Ale przez co i skad
artysta jest tym, czym jest? Poprzez dzieto, bo to, ze dzieto chwali mistrza, oznacza: To dopiero
dzieto sprawia, ze artysta staje sie mistrzem sztuki. Artysta jest poczatkiem dzieta. Dzieto jest
poczatkiem artysty. Nie ma jednego bez drugiego. Niemniej jednak zadne z nich samo nie
niesie tego drugiego. Artysta i dzieto, kazde samo w sobie i we wzajemnym odniesieniu, sg
poprzez cos trzeciego, co jest tym pierwszym, skad mianowicie artysta i dzieto biorg swoja
nazwe, poprzez sztuke?.

W jaki sposéb istnieje swiat sztuki? Zaréwno sprawca, jak i dziefo stajg sie artysta
i dzietem sztuki poprzez bycie sztuki. Sztuka jest poczatkowym i zrédtowym
odniesieniem dla artysty i dzieta. Sposéb bycia dzieta sztuki i sposéb bycia artysty
znajduja swoje ontologiczne ufundowanie w sztuce. Sztuka nadaje ontologiczny
sens bycia artyscie i dzietu. Wszystkie trzy sposoby bycia: sztuka, dzieto i artysta
odniesione sg do bycia (Sein) w ogdle, ktdére w filozofii Heideggera jest podstawa
wszelkich podstaw tego, co istnieje i samo dla siebie nie potrzebuje zadnego
ugruntowania. Sztuka, dzieto sztuki i artysta poruszajg sie po tak zwanym kole
hermeneutycznym, bedacym miejscem ich uzasadnienia i wyjasnienia, wpra-
wianym w ruch przez myslenie bycia. Sztuka w wyktadni Heideggera nie jest
reprezentatywnym mniemaniem o tym, co piekne, ani kanonem dziet sztuki, ani
tez jakas ideg piekna. Sztuka jest hermeneutyczng zasadg bycia dzieta sztuki.

1 M. Heidegger, Nietzsche, Gesamtausgabe, Band 6.1, Hrsg. B. Schillbach, Vittorio Klostermann,
Frankfurt am Main 1996, s. 76. Ttumaczenia wszystkich cytatéw wystepujgcych w tekscie s3 mojego
autorstwa.

2 Tenze, Der Ursprung des Kunstwerkes, Holzwege, Gesamtausgabe, Band 5, Hrsg. Fr. — W. von
Herrmann, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2003, s. 1.
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Filozoficzne myslenie o sztuce jest wtgczeniem sie w ruch hermeneutycznego
uktadu krazenia bycia sztuki, dzieta i artysty.

Druga pojeciowa konstrukcja klasycznej teorii sztuki, obok schematu pod-
miotowo — przedmiotowego, do ktérej Heidegger odnosi sie krytycznie, jest
schemat materia — forma, okreslany tez jako tworzywo — forma lub materiat
— forma. ,Rozréznienie na tworzywo i forme i to w najrézniejszych odmia-
nach, jest wrecz schematem pojeciowym dla wszelkiej teorii sztuki i estetyki">.
W interpretacji Heideggera wielka sztuka grecka mogta z powodzeniem oby¢
sie bez pojeciowej refleksji nad sztuka. Brak pojeciowego namystu nad sztuka
nie oznacza jeszcze, ze tamtejsza sztuka byta tylko ,,przezyciem”. Starozytni
Grecy mieli swojg zrodtowa, jasng wiedze i pasje do wiedzy. Estetyka u Gre-
kéw pojawia sie w momencie, kiedy konczy wielka sztuka i wielka poczatkowa
filozofia. W tym czasie, w epoce Platona i Arystotelesa, wraz z wyposazeniem
pojeciowym filozofii, wyksztattujg sie podstawowe pojecia, ktére wyznaczg na
przysztos¢ horyzont pytania i myslenia o sztuce. Do tych podstawowych pojec
miedzy innymi naleza: materia i forma, przyczyna i skutek, cel idea, technika.

Heidegger poszukuje fenomenologicznie poczatkowego, siegajgcego w istote
rzeczy znaczenia $wiata bytow. Byt swiata zrodtowo przejawia sie jako rzecz (Ding).

Dzban nie jest rzeczg w sensie rzymsko rozumianej res, ani w sensie sredniowiecznego przed-
stawienia ens, a tym bardziej nie w sensie nowozytnie przedstawionego przedmiotu. Dzban
jest rzecza, jak dalece rzeczowi (Ding dingt)*.

Kiedy myslimy rzecz jako rzecz, wtedy szanujemy istote rzeczy w tym obszarze, z ktérego sie
istoczy. Rzeczowic sie to jest zblizac sie do Swiata. Zbliza¢ sie jest istotg zblizania. Jak dalece
szanujemy rzecz, tak dalece zamieszkujemy blisko$¢®.

Swiat jest catoscig rzeczy. Rzeczy przejawiaja sie nam w swoim byciu. Napoty-
kamy je w rozumiejacej bliskosci. Jezeli pozwalamy rzeczom by¢ takimi jakie sa,
respektujemy je w ich sposobie bycia, wtedy mozemy doswiadczy¢ myslaco ich
bliskosci; mogg stac sie nam bliskie. To nie my zblizamy sie do rzeczy, to rzeczy
pozwalajg sie do siebie zblizy¢; pozwalajg nam zamieszkac w swojej bliskosci.
Heideggerowi nie chodzi tutaj o bliskos¢ fizyczna, lecz o bliskos¢ fenomenolo-
giczna. Oddalona ode mnie géra moze mi by¢ fenomenologicznie blizsza niz
drzewo, obok ktérego stoje, poniewaz gdra w istocie swojego bycia bardziej
moze mi sie jawi¢ i uobecniac niz stojace obok drzewo®.

Potoczne doswiadczenie napotyka i ujmuje rzeczy takze jako przeznaczone
do czegos. W tym napotkaniu i uyjmowaniu wyraza sie mozliwos¢ stuzenia cze-
mus. ,,\W takiej stuzebnosci zasadza sie zaréwno nadanie formy, jak i wraz z nig
wyznaczony dobor tworzywa, a zatem panowanie konstrukcji tworzywa i for-
my"’. Rzecz — do — czegos, wyznaczong przez pojeciowy uktad forma — materia,

3 Tamze, s. 12.

4 Tenze, Das Ding. Vortrdge und Aufsédtze, Gesamtausgabe, Band 7, Hrsg. Fr. — W. von Herrmann,
Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2000, s. 179.

5 Tamze, s. 182.

6 W Alpach ludzie budowali domy w niedostepnych, niebezpiecznych, gdzie trudno jest o pozywienie,
miejscach, bo swiat rzeczy, ktéry ich otaczat byt im istotnie bliski.

7 M. Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerkes, Band 5, dz. cyt., s. 13.
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nazywa Heidegger rzeczg — narzedziem (Zeug), ktora jest podreczna (zuhanden),
to znaczy, rzecz z ktérej mozna wydoby¢ przeznaczenie do czegos®. Rzecz — na-
rzedzie zaktada pewne formalne odniesienie, jest juz jakas forma rzeczy. Rzecz
jako rzecz i rzecz — narzedzie sg fundamentalnymi kategoriami ontologicznej
estetyki Heideggera. Dzieki nim mozemy zblizy¢ sie mysleniem do tego, czym
jest dzieto sztuki. ,,Rzecz — narzedzie (Zeug) ma osobliwg pozycje miedzy rzecza
(Ding) a dzietem, zaktadajac, ze takie bilansujgce uszeregowanie jest dozwolo-
ne"?. Dzieto sztuki nie jest ani czystg rzecza, poniewaz posiada juz pewng postac,
ani rzeczg — narzedziem, gdyz nie podlega formalnemu przeznaczeniu i nie jest
uformowanym tworem z nieokreslonego tworzywa. Nie mozemy powiedziec,
ze dzieto sztuki stuzy do czegos i ze jest prostym ztozeniem okreslonej formy
i nieokreslonego materiatu. Dzieta sztuki istniejg w ten sposdb, ze ich postad
wychodzi na jaw dopiero przez to, z czego pochodzg, a to, z czego pochodzg,
dopiero w odpowiedniej postaci pokazuje swoj sens.

Heidegger usituje blizej rozjasni¢ sposob bycia dzieta sztuki. W jaki sposéb
uobecnia sie istota dzieta sztuki? Na przyktadzie znanego obrazu Van Gogha,
pokazujgcego schodzone buty, wyjasnia Heidegger sposéb bycia dzieta sztuki.

Co sie tu odbywa? Co dzieje sie w dziele? Obraz van Gogha jest otwarciem tego, czym ta rzecz
— narzedzie, ta para butéw chiopskich naprawde jest. To bytujgce wstepuje w niezakrytos¢
(Unverborgenheit) swojego bycia. Niezakrytos¢ bytujacego nazywali Grecy aletheia. My méwimy
prawda i myslimy za mato przy tym stowie. Kiedy wydarza sie tutaj jakies otwarcie bytu w to,
czym on jest i jak jest, wtedy wydarzenie prawdy dokonuje sie na dziele.

W dziele sztuki prawda bytujgcego usadowita sie w dziele. ‘Osadzi¢’ (,,setzen”) méwi tutaj:
zatrzymac. Pewien byt, para butéw chtopskich zatrzymuje sie w dziele, w swietle swojego bycia.
Bycie bytu wchodzi w nieustannos¢ swego Swiecenia.

Tak wiec istota sztuki bytoby to: osadzanie-sie-w-dziele (Sich-ins-Werk-setzen) prawdy bytu'®.

Dzieto sztuki jest w filozoficznej estetyce Heideggera odrebng kategorig on-
tologiczng, charakteryzujgca sie szczegélnym sposobem bycia. Dzieto sztuki,
nie bedac rzecza, pokazuje jednak rzeczy. Niemieckie stowo ,Ding” wywodzi
sie od staroniemieckiego stowa ,,Thing"”, co znaczy rzecz w sensie miejsca wy-
darzenia, gromadzenia, zbierania sie. Sztuka objawia porzadek, skupia, scala.
W dziele dokonuje sie projektujace otwarcie dla zjawienia sie lub zanikania
prawdy rzeczy. Konstytucja ontologiczna dziefa sztuki wskazuje na dynamicz-
nos¢ i procesualnos¢ sposobu bycia objawiajacego sie w ruchu, w stawaniu
sie, w wydarzaniu sie. Swoja ontologig dzieta sztuki nawigzuje Heidegger
formalnie do ontologicznej estetyki filozoficznej Hegla, w ktorej dzieto sztuki
i piekno dziefa sztuki pozostaja jednak w relacji do tego, co absolutne. Estetyka
filozoficzna z ontologiczng kategorig dzieta sztuki stoi natomiast w sprzeciwie

8 Rzecz bedaca ,pod reka” i z mozliwoscig przeznaczenia nazywa Heidegger narzedziem (Zeug).
Polskie stowo ,narzedzie” oznacza raczej narzedzie rzemieslnicze i nie odpowiada stowu Zeug, ktére
posiada rézne znaczenia w potgczeniu ze stowem okreslajagcym jego przeznaczenie, na przyktad: Spiel-
zeug — zabawka, Schlagzeug — perkusja, Ndhzeug — przybory do szycia, Schuhzeug — obuwie, Werkzeug
— narzedzie rzemiedlnicze.

9 M. Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerkes, Band 5, dz. cyt., s. 14.

10 Tamze, s. 21.
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wobec filozofii sztuki Kanta i Nietzschego, ugruntowanych w doswiadczeniu,
wzglednie przezyciu estetycznym.

Nie jest wazne to, ze buty na obrazie omawianym przez Heideggera nie s3
jakimis butami chtopskimi, tylko, jak van Gogh gdzie$ napisat, jego wiasnymi
brudnymi butami, ktére zdjat przed wejsciem do paryskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Buty-narzedzie (Schuhzeug) pokazujg prawde bytu, jakim sg buty
w Swietle bycia bedgcego podstawa wszelkiego bytowania. Prawda kazdego
bytu jawi sie zawsze w Swietle prawdy bycia, w ktérej znajduje swoje poczat-
kowe odniesienie.

Filozofia sztuki Heideggera jest nauka o prawdzie dzieta sztuki w odréznie-
niu od tradycyjnej estetyki filozoficznej, koncentrujacej sie na pieknie dzieta.
Prawde rozumie Heidegger jako niezakrytos¢ (Unverborgenheit) bedaca grec-
kim aletheia. Prawda nie jest wartoscig bytowa ani trafnym i prawidtowym
orzekaniem o czyms, lecz wydarzeniem otwarcia, odstoniecia, odkrycia. To nie
jest tak, ze patrzymy na dzieto i im diuzej patrzymy i przygladamy sie, to wy-
patrzymy prawde tego, co ono przedstawia. Prawda dzieta nie przed — stawia,
tylko wyistacza sie. Prawda toczy sie w grze zakrywania i odstaniania tego,
co bytuje. Prawda prowadzi z nami gre zblizania i oddalania sie, uobecniania
sie i zanikania. Jezeli chcemy doswiadczy¢ prawdy, to musimy poddac sie tej
grze, nawet jezeli miataby sie dla nas skonczy¢ zadowalajacym, ale dalekim
od istoty rzeczy doswiadczeniem. ,,\W dziele sztuki prawda bytujgcego usa-
dowita sie w dziele. ‘Osadzi¢’ (»Setzen«) mowi tutaj: zatrzymad”. Tylko to, co
jest w ruchu, moze sie zatrzymaé¢, powiada Heidegger. Prawda zatrzymata sie
w ruchu pokazywania i skrywania sie. Dzieto sztuki nie jest przedmiotem i nie
przedstawia przedmiotow, tylko jest miejscem zatrzymania sie prawdy jakiegos
bytu, prawdy jakiej$ rzeczy. Dzieto sztuki zamienia sie w obiekt, kiedy wisi na
Scianie u kolekcjonera albo w muzeum, kiedy pojawia sie na aukgji, kiedy staje
sie masowym produktem i jest dostepne w handlu. , Tak wiec istotq sztuki bytoby
to: osadzanie-sie-w-dziele (Sich-ins-Werk-setzen) prawdy bytu”. W dziele sztuki
otwiera sie prawda, istota tego, co jest prawdziwe. Zwykto sie czasami méwic,
doswiadczajac jakiegos dzieta sztuki, ze pokazuje ono jakas rzecz prawdziwiej,
niz jawi sie nam ona w codziennej rzeczywistosci. | co$ w tym jest. Sztuka po-
trafi lepiej pokazac swiat, niz jest on potocznie widziany i postrzegany. Sztuka
strzeze nas przed utratg rzeczowosci rzeczy. Istotg sztuki jest sztuka istoty.
Prawda sztuki jest sztukg prawdy.

Dzieto sztuki, wedtug Heideggera, umozliwia nam dostep do $wiata. ,Bycie
dzietem oznacza: postawic (Aufstellen) pewien swiat”"". Dzieto sztuki otwiera
na swoj sposdb $wiat. Swiat, w rozumieniu Heideggera, jest tym, co bytuje
w catosci. Swiat jest $wiatem cztowieka. Rosliny sa pozbawione $wiata. Swiat
$wiatowi (Welt weltet), wyraza sie Heidegger. Swiat sie odstania i pokazuije.
To nie jest tak, ze dzieto sztuki posiada swoj wewnetrzny swiat paralelny do
Swiata, w ktérym zyjemy. Dzieto pokazuje ten sam swiat, ktdry jest naszym
Swiatem, ktérego prawda jest nam jednak zakryta. Prawdziwosc¢ swiata objawia
sie w prawdziwej sztuce. Na antycznym dziele sztuki architektonicznej, jakim

11 Tamze, s. 30.
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jest grecka swigtynia, usituje Heidegger rozjasnic¢ postawienie swiata w dziele.
Materiat, kiedy potraktowany jest jako rzecz — narzedzie, z ktérego wytwarza sie
przedmiot uzytku, na przyktad siekiere, traci swéj ontologiczny sens i zachodzi,
przez nadanie mu uzytecznosci i stuzebnosci.

W przeciwienstwie do tego, dzieto — Swiatynia, stawiajac swdj swiat, sprawia, ze materiat nie
zanika, tylko dopiero wychodzi na jaw i to w otwartosci swiata dzieta: skata zaczyna nies¢
i spoczywad, i staje sie dopiero skata; metale zaczynaja biyszczec i I$ni¢, farby swieci¢, dzwiek
rozbrzmiewac, stowo zaczyna moéwic. Wszystko to wydobywa sie wtedy, gdy dzieto wycofuje sie
w masywnos¢ i ciezar kamienia, w site i gietkos¢ drewna, w twardos¢ i potysk rudy, w Swiatta
i cienie barwy, w brzmienie dzwieku i site nazywania stowa'?.

Materiat pochodzi z ziemi. Kamien, drewno, glina, ruda metalu stanowia ziemie.
Dzieto sztuki, stawiajac swiat, pokazuje jednoczesnie ziemie, wydobywa po-
czatkowy, pierwotny i zZréodtowy sens ziemi. Tego, czym naprawde jest drewno,
nie doswiadczamy z uzytkowego i stuzebnego znaczenia drewnianego stotu,
przy ktorym teraz siedzimy, ale ze swiata postawionego w obrazie van Gogha
z drewnianym krzestem na pierwszym planie. Czytana na gtos poezja Holderlina
stawia swiat prawdy stowa i dzwieku, podczas gdy traci on swoj sens i zanika
w raporcie o stanie gospodarki czytanym w parlamencie.

W dziele sztuki stawianie $wiata jest jednoczesnie stawianiem ziemi. Swiat,
otwierany przez dzieto, jakim jest swigtynia, jest wydobywany pierwotnie
z ziemi i do niej wraca.

Dokad dzieto sie wycofuje i co w tym wycofywaniu sie pozwala wydoby¢ sie na jaw, nazwali-
$my ziemia. Ona jest t3 wydobywajgco — kryjaca. Ziemia jest tym nie ponaglonym do niczego
niestrudzenie — niezmordowanym. Na ziemie i w ziemie cztowiek historyczny gruntuje swoje
zamieszkanie w Swiecie. Dzieto, ustanawiajac pewien swiat, wytwarza ziemie. To wytwarzanie
jest tutaj, w scistym tego stowa znaczeniu, do myslenia. Dzieto przysuwa i trzyma ziemie ku
otwartosci jakiegos $wiata. Dziefo pozwala ziemi by¢ ziemia'3.

Poprzez dzieta sztuki mozemy rozumiec¢ ziemie i zblizy¢ sie do ziemi. Bez ziemi
nie bytoby dzieta i bez dzieta nie bytoby ziemi, poniewaz dzieto pozwala by¢
ziemi taka, jaka jest. Méwi sie, ze dzisiejszy cztowiek zatracit poczucie pierwot-
nosci ziemi, poniewaz na cokolwiek spojrzy, to juz mu to do czegos stuzy. Las,
kiedy stuzy do zbierania grzybéw lub biegania, nie jest juz pierwocing ziemi
i zakrywa prawde o sobie. Sztuka umozliwia zachowanie czystego rozumienia
ziemi i pokazuje droge do doswiadczenia bliskosci ziemi.

Dzieki swiatu postawionemu w dziele, ziemia wychodzi na jaw i pokazuje
swoje wiasciwe oblicze. , Swiatynia, przez to, ze sie wznosi, nadaje rzeczom ich
twarz, cztowiekowi daje dopiero widok na siebie samego”'4. Ziemia jest prze-
ciwnym pojeciem do $wiata. Ziemia, jako miejsce istotnej prawdy, ukrywa sie
i zamyka. Swiat otwiera sie i odkrywa. To sa dwa przeciwne ruchy, prowadzace
do sporu. ,Bycie dzieta dzietem polega na prowadzeniu sporu miedzy swiatem
a ziemig"'>. Zycie dzieta nie polega na harmonii. Dzieto zyje w napieciu i objawia

12 Tamze, s. 32.
13 Tamze.

14 Tamze, s. 29.
15 Tamze, s. 36.
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sie w starciu pomiedzy swiatem a ziemig. Spor jest zywiotem dzieta. ,,Dzieto,
ustanawiajac pewien swiat i wyprowadzajac ziemie, jest podzeganiem do tego
sporu”'®. Ziemia moze pokazac sie dzieki swiatu, a $wiat jest ugruntowany
w ziemi. To, ze Swiat moze by¢ w dziele postawiony, a ziemia wyprowadzona,
jest dzietem wystepujacego miedzy nimi napiecia i sporu. Ziemia nie jest tylko
martwym materiatem, lecz czyms, z czego prawda Swiata wychodzi i do czego
powraca. Do konstytucji swiata nalezy to, ze wyprowadza ziemie na sSwiatto
dzienne. Spokéj dziefa sztuki zostaje zaktécony sporem miedzy otwierajgcym sie
i okrywajacym sie swiatem a zamykajaca sie i zakrywajaca sie ziemig. U zrédta
sporu miedzy ziemig a Swiatem lezy pierwotny spor (Urstreit) w istocie prawdy,
ktérej byt pokazuje sie i cofa'. Prawda nazywa Heidegger niezakrytos¢ (Unver-
borgeheit), aletheia. Do istoty prawdy nalezy réwniez nieprawda. Nieprawda
nie jest rozumiana jako fatsz. Obecnos¢ prawdy i nieprawdy w jednej istocie
mowi, ze prawda jednoczednie stoi w ciemnosci i Swietle. Jasnos¢ i ciemnos¢
sprzeciwiaja sie sobie w istocie prawdy.

Mozliwoscig uobecnienia sie prawdy jest w filozofii Heideggera przeswit
(Lichtung)®. Przeswit mozna rozumiec¢ jako przeswit witrazowy lub przeswit
lesny. Okno witrazowe wpuszcza w mroczng przestrzen kosciota smugi rozpro-
szonego Swiatta. Sens przeswitu lesnego ujawnia sie w lesnej przecince jako
prowizorycznej drodze lesnej do transportu drzewa. Przez przeswit wpada
Swiatto porannego lub wieczornego storica. Przeswit nie jest jakim$ rodzajem
Swiatfa i jasnosci. Przeswit dopiero otwiera i czyni wolng przestrzen dla wpada-
nia swiatta, umozliwiajac gre pokazywania sie i ukrywania sie bycia w swietle
lub ciemnosci. Przeswit jest otwartoscig dla tego, co moze sie uobecni¢ lub
zatracic sie w nieobecnosc.

Sztuka, w interpretacji Heideggera, nie jest dziafalnoscia kreatywna, w sensie
wymyslania, fantazjowania, wyobrazania sobie. Sztuka nie jest twoérczoscia,
gdzie artysta rozumiany jest jako twodrca, materiat jako tworzywo, a dzieto
jako wytwor tak zwanego procesu tworczego. Jakakolwiek forma tworzenia
jest zawsze rodzajem wytwarzania i produkcji. W przeciwienstwie do tego,
sztuka w estetyce Heideggera, jest raczej miejscem uobecniania sie prawdy
rzeczy, gdzie artysta jest jakby pierwszym swiadkiem tego fenomenu. W tym
procesie uobecniania sie prawdy dzieta, postawa artysty bytaby raczej pomoc-
nicza, posredniczaca i powsciagliwa. Artysta musi prawdzie dzieta pozwoli¢ sie
ujawnic. ,Tak wiec sztuka jest: sprawiajacym zachowaniem prawdy w dziele.
Wtedy jest sztuka stawaniem sie | wydarzaniem sie prawdy"'. Prawda sztuki
nie jest ozdobga dla dzieta, jak ornament na budynku. Prawda zyje w substancji
budowli jako dzieta sztuki. Zywa prawda zamieszkuje dzieta sztuki.

Czym jest wtasciwie sztuka, skoro nie daje sie okresli¢ przez model tworzy-
wo — twdrca — tworczosc — twdér? Sztuka w mysleniu Heideggera jest technika,
w najbardziej pierwotnym, zrodtowym i poczatkowym znaczeniu tego stowa.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 42.

18 Tenze, Zur Sache des Denkens, Gesamtausgabe, Band 14, Hrsg. Fr. — W. von Herrmann; Vittorio
Klostermann, Frankfurt am Main 2007, s. 80.

19 Tenze, Der Ursprung des Kunstwerkes, Band 5, dz. cyt., s. 59.
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Stowo technika pochodzi z greckiego techne, oznaczajacego wiedze i zdolnos¢
rzemieslnika i artysty.

Techne jest sposobem aletheiein. Odkrywa ona to, co sie nie wy — do — bywa (her — vor — bringt)
samo i jeszcze sie nie ukazato i stad moze wygladacd i wypasc raz tak, a raz inaczej. Kto buduje
dom albo statek albo wykuwa mise ofiarng, odkrywa to, co ma zosta¢ wy-do-byte (Her-vor-
-zu-bringende), pod wzgledem czterech sposobéw powodowania. To odkrywanie zbiera wy-
przedzajaco wyglad i materiat domu i statku w widziang jako ukonczong rzecz i okresla odtad
sposob wytwarzania. A wiec to, co decydujace w techne, wcale nie lezy w robieniu i majstro-
waniu, nie w stosowaniu srodkow, tylko w wymienionym odkrywaniu. W tym sensie, ale nie
jako wytwarzanie, jest techne wy — do — bywaniem (Her — vor — bringen)?°.

Techne, technika jest sposobem bycia prawdy, aletheia. Technika jest wy-do-by-
waniem, to znaczy, wyprowadzaniem na jaw tego, co samo w sobie jest ukryte.
Technika jest fenomenologicznym dziataniem na rzecz prawdy dzietfa, ktére nie
wie z gory, co sie zjawi. Stowo ,wy-do-bywanie” (Her-vor-bringen) wskazuje
na proces rozciggniety w czasie. Technika jest aletheiologiczng archeologia. To,
co tradycyjna metafizyka okresla jako przyczyny: materia, forma, cel i wynik,
to w rozumieniu starozytnych Grekéw miato znaczenie powoddw, motywodw,
zwracaniem dtugu. Dlatego do istoty sztuki jako techniki nie nalezy opanowa-
nie i uprawianie rzemiosta wytwarzania. Istota techniki jest sztuka rozumienia,
odstaniania i wydobywania prawdy.

Kiedys techne oznaczato réwniez wydobywanie prawdy ku pieknu. Techne znaczyto tez poesis
sztuk pieknych. Na poczatku loséw Europy, w Grecji wzniosty sie sztuki na najwyzsze wyzyny
udzielonego im odkrywania. Sprawity, ze zajasniata obecnos¢ bogow i dialog boskiego i ludz-
kiego losu. | sztuka nazywata sie tylko techne. Byta ona jedynym, wielorakim odkrywaniem. Byta
pobozna, promos, to znaczy ulegta zawiadywaniu i przechowywaniu prawdy?’.

Starozytni Grecy uzywali tego samego stowa techne dla rzemiosta i sztuki. Artyste
i rzemieslnika nazywali tym samym okresleniem technites. Zatozyciel ,,Bauhausu”
i twérca modernizmu w architekturze, Walter Gropius, tgczyt w swojej szkole
budowlanej nauke rzemiosta budowlanego ze sztuka architektoniczng. Stowo
techne nie oznacza jednak u Grekdéw rzemiosta ani sztuki rzemieslniczej w dzi-
siejszym znaczeniu i nie ma nic wspolnego z praktyczng dziatalnoscig rozumiana
jako rekodzieto. Stowo techne jest u nich czescig wiedzy, ktéra jest ugrunto-
wana w mysleniu prawdy. Ta wiedza jest poczatkiem dziatania artystycznego.
Dzisiejszy cztowiek moze to zaledwie z trudem poja¢.

Heidegger, przeskakujac przez tradycje filozoficzng, wigze swoje myslenie
z mysleniem greckim, ktdre i u niego ma sens sakralny. Prawda jest najwyzsza
$wietoscia, a pytanie poboznoscig myslenia. Starozytni Grecy potrafili mysleniem
uczestniczy¢ w zyciu bogéw dlatego znali sie na sztuce. W Heideggera filozofii
sztuki i architektury, artysta nie jest tworca, lecz ,,technikiem” wydobywajgcym
prawde dzieta. Artysta jest filozofujgcym technikiem. Prawda dzieta sztuki wy-
chodzi na jaw w hermeneutycznej konstelacji, jaka utozyta sie miedzy artystg,
sztuka i dzietem.

20 Tenze, Die Frage nach der Technik, Ausétze und Vortrdge, Gesamtausgabe, Band 7, Hrsg. Fr. —
W. von Herrmann, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2000, s. 14.
21 Tamze, s. 35.
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Tradycyjna estetyka jest teorig piekna. Piekno jest podstawowag wartoscig
estetyczng tradycyjnej teorii sztuki. Heideggera filozofia sztuki jest w istocie
teorig prawdy, w ktorej ufundowane jest piekno. ,,Piekno jest sposobem, w jakim
prawda istoczy sie jako niezakrytos¢”?2. Prawda identyfikuje sie wtasciwie z piek-
nem. Piekno w dziele nie wystepuje tez obok prawdy. Piekno pojawia sie, kiedy
prawda wydarza sie w dziele. Prawda pocigga za sobg piekno. Sztuka objawia
piekno prawdy. Dzieto sztuki pokazuje prawde rzeczy, ktdra jest piekna. Sztuka
moze by¢ piekna, bo jest prawdziwa, i odwrotnie, sztuka moze by¢ prawdziwa,
bo jest piekna. To, co jest przeciwne prawdzie, nie moze by¢ piekne. To, co nie
jest piekne, moze by¢ prawdziwe, ale nie nalezy juz do sztuki.

Heideggera filozofia sztuki obiera, w duchu Nietzschego, droge przeciwng
do platonizmu estetycznego, dla ktérego piekno i przezycie piekna sg kate-
goriami centralnymi. Prawda i piekno prawdy sg w drodze w poblize tego,
co Heidegger nazywa byciem (Sein), a co jest podstawa wszelkiego istnienia:
cztowieka, swiata i Boga. Bycie nasyca swoja obecnoscig prawdziwg i piekna
sztuke. Wielkie dziefa sztuki budowlanej, stare i nowe, emanuja intensywnoscig
bycia. ,Istotg sztuki jest poetyzowanie. Ale istotg poetyzowania jest ustanawianie
prawdy”?3. Poetyzowanie (Dichtung), réznigce sie od poezji (Poesie), jest dla
Heideggera sposobem myslenia, obok myslenia filozoficznego. Poetyzowanie
jest sposobem myslenia i méwienia prawdy i piekna prawdy. Poetyzowanie jest
jezykiem sztuki, nie tylko sztuki poetyckiej. Poetyzowanie tworzy jezyk dzieta
i jezyk sztuki, poprzez ktéry mozna lepiej zrozumiec siebie i swiat. Poetyckos¢
estetyczna pomaga odrézni¢ dzieto sztuki budowlanej od masowego i dowol-
nego budowania. Poetyckos¢ dzieta sztuki budowlanej wznosi ponad to, co
jednostronne, jednoznaczne, jednorodne. ,Modwienie projektujgce jest poety-
zowaniem: saga Swiata i ziemi, saga o przestrzeni oddziatywania ich sporu,
a zatem o miejscu wszelkiej bliskosci i oddalenia bogéw"?4. Bliskos¢ bogéw
przynosi bfogostawienstwo w postaci obecnosci prawdy. Dziefa sztuki egzystuja
jako btogostawienstwo. Sztuka moze byc¢ sagq o obecnosci albo nieobecnosci
bogow. Moze opisywac prawde i piekno sprzyjania albo odwracania sie bogow.
Jezykiem poetyzowania jest mowa projektujaca, to znaczy mowa mozliwosci,
przewidywania, prorokowania. Tajemniczos$¢ i wieloznacznos¢ wypowiedzi He-
ideggera nie powinna nas wprawia¢ w bezradnos¢ i rezygnacje. To jest wiasnie
sita tego myslenia. Myslenie jest wtedy wielkie, kiedy pokazuje rézne oblicza
znaczeniowe i stawia niezwykte wymagania hermeneutyczne.

Architektura jest w swojej istocie sztuka budowania i zadna stuzebnos¢ tego
nie zmieni. Kiedy stoimy przed dzietem architektonicznym, to pierwszg nasza
mysla jest to, ze stoimy przed dzietem sztuki. Dzieta budowlane, objawiajace
nam sie tylko w tym, do czego stuza, nie sg prawdziwymi dzietami sztuki
budowlanej. Zadanie filozofii sztuki architektonicznej polega na odréznieniu
architektury jako sztuki, od tego, co nie jest sztuka. Do konca XIX wieku, dzieki
istnieniu styléw budowania, mozna byto tatwiej odréznic sztuke architektoniczng
od tego, co nig nie byto. Dwudziestowieczng architekture opanowato pojecie

22 Tenze, Der Ursprung des Kunstwerkes, Band 5, dz. cyt., s. 45.
23 Tamze, s. 63.
24 Tamze, s. 61.
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funkcjonalizmu, akcentujgcego oszczednos¢ formy, nowoczesnosé i wygode
dzieta architektonicznego. Mimo postmodernizmu i dekonstruktywizmu, funk-
cjonalne i konstrukcyjne rozumienie architektury jest nadal zywe i aktualne.
Walter Gropius, czotowy modernista XX wieku, moéwit, ze funkcja i konstrukcja
moga tez objawiac prawde piekna dzieta sztuki architektonicznej. W architektu-
rze wielkich mistrzow wspodiczesnosci bogactwo formy taczy sie z ekstremalna
funkcjonalnoscia i logikg konstrukcyjng dzieta, niezaleznie od tego, czy jest to
architektura budynku mieszkalnego, budowli technicznej, krajobrazu, miasta
czy wnetrza. Nawet jezeli wspotczesne materiaty, uzyte w dziele architektonicz-
nym, nie sq naturalne w Scistym sensie, to jednak znajdujg swoje pierwotne
pochodzenie z ziemi, a wiec sg elementem heideggerowskiego sporu miedzy
ziemig a Swiatem w dziele.

2. Architektura jako sztuka budowania

Architektura jest sztukg ksztattowania przestrzeni. Cel architektury wyraza sie
zasadniczo w projektowaniu i budowaniu domu mieszkalnego. Na temat prze-
strzeni, budowania i mieszkania pisze Heidegger w Zur Frage nach der Kunst,
Die Kunst und der Raum, Hebel — der Hausfreund, Bauen, wohnen, denken,
... dichterisch wohnet der Mensch ..., Das Wohnen des Menschen, Uber die
Sixtina, Schopferische Landschaft: Warum bleiben wir in der Provinz?

W architekturze méwi sie o przestrzeni budowli, przestrzeni wnetrza, prze-
strzeni krajobrazu i przestrzeni urbanistycznej jako szczegdlnej formie przestrzeni
krajobrazowej. W Heideggera filozofii architektury dziatanie architekta musi
poprzedzi¢ rozumienie przestrzeni. Przestrzeh w sztuce budowania jest nie tylko
fizykalna, trojwymiarowa, rozciggta przestrzenig newtonowska. Przestrzen jest
przestrzenig cztowieka i jego Swiata otoczenia. Swoje myslenie o przestrzeni
rozpoczyna Heidegger od rozjasnienia arystotelowskiego pojecia przestrzeni,
stojgcego w relacji do pojecia physis, przetozonego bardzo niedoktadnie przez
tacinskie stowo natura®s.

Grecy rozumiejg przez physis to, co jest obecne samo z siebie, w przeciwien-
stwie do tego obecnego, ktére swojg obecnos¢ zawdziecza dopiero wykonaniu
przez cztowieka, czyli techne. Przestrzen, w rozumieniu Arystotelesa, jest spo-
sobem, w jakim uobecnia sie physis. To, co dla nas oznacza przestrzen, Arysto-
teles nazywa dwoma stowami: topos i chora. Przestrzen jest zawsze miejscem
zajmowanym przez jakies ciato. Ciato to swojg objetoscig wypetnia te przestrzen.
Dla Arystotelesa nie istnieje co$ takiego, jak pusta przestrzen. Przestrzen ma
charakter uporzadkowany i dynamiczny. Ciato wyznacza przestrzen i identyfi-
kuje sie z przestrzenig. Przestrzen istnieje dzieki obecnosci ciata, a kazde ciato
posiada swoje wtasne okreslone w niej miejsce. Przestrzen arystotelesowska
jest przestrzenig wyznaczong i wypetniong obecnoscig ciat. Kiedy, na przyktfad,
wprowadzamy jakies$ ciato w przestrzen, to od razu zajmuje ono w niej miejsce

25 Tenze, Zur Frage nach der Kunst, Gesamtausgabe, Band 74, Hrsg. Th. Regehly, Vittorio Kloster-
mann, Franfurt am Main 2010, s. 193.
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wzgledem innych ciat. Obecnos¢ ciata nadaje sens przestrzeni. Architektura,
zajmujac sie ksztattowaniem przestrzeni, nie zapetnia pustej przestrzeni nowymi
ciatami, lecz zastaje juz przestrzen wypetniong okreslonymi ciatami, wkompo-
nowujac sie w te wspodtobecnosd ciat. Dla Heideggera dzieto sztuki wspottworzy
zajmowang przestrzen i jest zrozumiate w obrebie otaczajacej przestrzeni.

W 1955 Heidegger nawigzat dyskusje ze swoim dawnym kolegg szkolnym,
wybitnym historykiem sztuki, Theodorem Hetzerem, na temat Madonny Syk-
stynskiej Rafaela Santi, obrazu namalowanego w 1512/13 roku dla ottarza gtéw-
nego kosciofa klasztornego San Sisto w Piacenzie?®. Obraz ten, przedstawiajacy
Sacra Conversazione, zakupiony w 1754 roku, znajduje sie odtad w galerii Alte
Meister w Dreznie. Malowidto to, zdaniem Heideggera, nie pasuje do muzeum.
W przestrzeni muzealnej jest wyobcowane. Tam zmienia sie jego istota jako
dzieta sztuki i jego prawda nie wychodzi na jaw. Znaczeniowo myli. Obraz ten
powinien wisie¢ nad ottarzem gtéwnym w kosciele, dla ktérego pierwotnie zostat
namalowany, gdyz jego istotna prawda odstania sie w powigzaniu z ofiarg Mszy.

Przestrzenie (Rdume), ktére codziennie przechodzimy, sg utozone (eingerdumt) przez miejsca
(Orte), ktorych istota ugruntowana jest w rzeczach w rodzaju budowli. Jezeli uwazamy na te

odniesienia miedzy miejscem a przestrzeniami, miedzy przestrzeniami a przestrzenia, to pozy-

skamy punkt odniesienia, aby przemysle¢ relacje cztowieka do przestrzeni?’.

Rzeczy nadajag sens miejscom i przestrzeni, i odwrotnie, przestrzenie i miej-
sca pomagajq rzeczom ujawnic ich istotng prawde. Dzieta wielkich mistrzéw
architektury, jak Zaha Hadid lub Renzo Piano, stanowig doskonate przyktady
(skocznia narciarska w Innsbrucku albo Centrum Paula Klee w Bernie) wzajem-
nego odniesienia budowli do miejsca i przestrzeni. Dzieta te wtasciwie pokazuja
swoje prawdziwe oblicze dopiero w okreslonym miejscu i przestrzeni. One jakby
wyrosty z tych miejsc i przestrzeni, ktore dzieki nim staty sie czytelne i sensow-
ne. Nie chodzi tu o nasladowanie natury przez architekture ani o dopasowanie
sie architektury do natury, ani o wykorzystanie energetycznych Zrédet natury.
Architektura przegrywa, kiedy usituje rywalizowac z naturalnym otoczeniem
cztowieka. Architektura jest tak wzniosta, ze moze nadac sens temu, co zosta-
to uznane za bezuzyteczne. Na przyktad hale targowe (jak w Karlsruhe) albo
dworce kolejowe (Hamburski Dworzec w Berlinie, Musée d'Orsay w Paryzu)
zostajg przeksztatcane na budowle dajace schronienie sztuce. Nowa architek-
tura muzealna staje sie tez coraz bardziej autonomiczna. We wznoszacych sie
spiralach nowojorskiego Guggenheim Muzeum z trudem mozna skoncentrowac
sie na wystawionych tam obrazach, tak samo jak na eksponatach w Muzeum
architektury w Bilbao. Zydowskie Muzeum w Berlinie, zaprojektowane przez
Libeskinda, zostato przeznaczone do zwiedzania, zanim jeszcze znalazta sie
w nim ekspozycja. Starozytni Grecy, z kolei, nie potrzebowali muzedéw i wystaw
dla dziet sztuki. Sztuka, czy plastyczna, czy architektoniczna, byta w sposéb
zrozumiaty obecna w ich swiecie, ktéry byt prawdziwy i piekny. Wspoétczesna
architektura rozwija sie w nieustannej grze z przestrzenig i sztuka. Pisze Walter

26 Tenze, Uber die Sixtina. Aus der Erfahrung des Denkens, Gesamtausgabe, Band 13, Hrsg.
H. Heidegger, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2002, s. 119.
27 Tenze, Bauen, Wohnen, Denken, Vortrage und Aufsatze, Band 7, dz. cyt., s. 158.
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Gropius, wspoftworca architektury modernistycznej, powstatej mniej wiecej
w tym samym czasie, co modernistyczna filozofia Heideggera:

Pojecie racjonalizacji, na przyktad, ktére jest przez wielu stawiane jako gtéwna cecha charakte-
rystyczna nowego pradu w architekturze, jest przeciez tylko czescig procesu oczyszczajacego.
Ta druga czes¢, zaspokojenie naszych potrzeb wewnetrznych, jest tak samo wazne, jak tych
materialnych. | jedne i drugie naleza do jednosci zycia. Uwolnienie sztuki budowlanej od nawatu
dekoracji, namyst nad funkcjg jej cztonéw, poszukiwanie jakiego$ zwieztego ekonomicznego
rozwiazania, jest przeciez tylko materialng strong projektowania, od ktérej zalezy wartos¢ uzyt-
kowa budowli. O wiele istotniejszy niz zorientowana na funkcje ekonomia, jest wktad duchowy
pewnej nowej wizji przestrzennej w architektonicznym procesie tworzenia. Tak wiec podczas
gdy praktyka budowlana jest problemem konstrukgcji i materiatu, to istota architektury polega
na opanowaniu problematyki przestrzennej®®.

Gropius méwi innym jezykiem o tym samym, co Heidegger. Architektura jest
przede wszystkim sztuka przemyslanego ksztattowania przestrzeni. Przestrzen
nie jest tylko obszarem do zabudowania, ale miejscem, gdzie forma i funkcja
budowli spotykaja sie z ziemia, skata, wodg, lasem, géra, stohcem, niebem -
elementami wystepujacymi w Swiecie cztowieka wczesniej i pierwotniej niz
architektura. Redukcjonizm modernistycznej architektury zmierza do prostej
i funkcjonalnej formy i zachowuje istotne dazenie architektury do pokazania
prawdy i prawdy piekna budowli, pozostajacej w istotnej relacji do przestrzeni.

Sztuka rozumienia przestrzeni i zmagania sie z przestrzenia lezy u podstaw
dziatania architektonicznego. Heidegger pyta o istote przestrzeni, wstuchujac
sie w mowe jezyka.

Sprobujmy postucha¢ jezyka. O czym mowi on w stowie przestrzen (Raum)? Méwi w nim
oprézniac (rdumen). To oznacza: karczowaé, uwalnia¢ od dziczy. Oprdznianie przynosi to, co
wolne, otwarte na zasiedlenie i zamieszkanie cztowieka.

Oproéznianie jest, pomyslane w swym sensie, uwalnianiem miejsc, na ktérych losy mieszkajacych
ludzi obracaja sie ku dobru jakiejs ojczyzny albo nieszczesciu bezdomnosci, albo ku obojetnosci
wobec jednego i drugiego. Oprdznianie jest uwalnianiem miejsc, na ktorych zjawia sie jakis Bog,
miejsc, z ktorych bogowie uciekli, miejsc, na ktdrych pojawienie sie tego, co boskie, dtugo zwleka.

Oproznianie daje miejsce oferujace jakies zamieszkanie. Miejsca Swieckie sq zawsze prywatyzacja
czesto pradawnych miejsc sakralnych.

Oprdznianie jest uwalnianiem miejsc.

W opréznianiu przemawia i ukrywa sie zarazem jakies wydarzenie. Ten charakter oprdzniania
zostaje zbyt lekko przeoczony?®.

Przestrzen filozoficzna nie jest tréjwymiarowym, rozciggtym obszarem. Nie
jest niczym niewypetniong fizykalng préznia, ani kosmologicznag przestrzenia
rozciggajaca sie w nieograniczonosc. Filozoficzna przestrzen jest przestrzenia
ziemska, jest Swiatem otoczenia cztowieka. Przestrzen rozprzestrzenia (Raum
rdumt), to znaczy, robi wolne miejsce i zaprasza do zabudowania, osiedlenia
sie i zamieszkania. Przestrzen filozoficzna jest przestrzenig zadomowienia sie

28 W. Gropius, Die neue Architektur und das Bauhaus, 3. Auflage, Gebr. Mann Verlag, Berlin 2000, s. 10.
29 M. Heidegger, Die Kunst und der Raum, Aus der Erfahrung des Denkens, Band 13, dz. cyt., s. 206.
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cztowieka. Bycie cztowieka nadaje sens tej przestrzeni. Przestrzen jest miejscem,
gdzie rozstrzyga sie ludzki los, w obecnosci lub pod nieobecnos¢ Boga. O kaplicy
Ronchamp Le Corbusiera powiedziat Heidegger, ze ,jest drugg po gotyku swietg
przestrzenig”. Ze swietoscia tej przestrzeni skomponowat sie, wybudowany wiele
pbzniej, osadzony dyskretnie w pagérku dom zakonny, projektu Renzo Piano.

P6Znym latem 1922 roku Heidegger zamieszkat w goérskiej chacie w Todtnau-
berg, w potudniowym Hochschwarzwald. Nad jej wejsciem umiescit tabliczke
z napisem po grecku: , Wszystkim kieruje btyskawica”. Usytuowana przy stro-
mym zboczu chata potozona jest na wysokosci 1150 m. Otaczajacy krajobraz,
wraz z innymi chatami w dolinie, uczestniczy w wydarzeniu filozofowania,
zanurzonego w upltywie czasu codziennego, rytmu dnia i nocy, zmieniajacych
sie por roku. Najwyzsze natezenie filozoficznego myslenia osigga Heidegger
w zimowe wieczory, podczas zamieci $nieznych. W chacie przebywa na ogét
w samotnosci, tak czesto, jak to mozliwe, miedzy dziatalnoscig na uniwersytecie
i okolicznosciowymi wyktadami. W gdrskim otoczeniu, niedaleko rodzinnych
stron, powstajg jego prace filozoficzne, przede wszystkim dzieto zycia Sein und
Zeit. W dziatalnosci filozoficznej nie widzi Heidegger nic osobliwego; nie rézni
sie ona od pracy pasterzy z gérskich hal i wiesniakéw z dolin. Wszyscy oni,
w zadomowionej przestrzeni, usitujg wydoby¢ prawde istoty rzeczy.

Relacja cztowieka do miejsc i przez miejsca do przestrzeni polega na zamieszki-
waniu. Przestrzen cztowieka jest przede wszystkim przestrzenig do zamieszkania.
Relacja cztowieka do przestrzeni nie jest niczym innym, jak istotnie przemyslanym
zamieszkaniem. Heidegger pyta o istote zamieszkania w przestrzeni ludzkiej.

Do zamieszkania dochodzimy, jak sie zdaje, dopiero przez budowanie. Budowanie ma tamto, to
jest zamieszkanie, za cel. Tymczasem nie wszystkie budowle sg mieszkaniami. Most i lotnisko,
stadion i elektrownia sg budowlami, ale nie mieszkaniami; dworzec i autostrada, zapora wodna
i hala targowa sg budowlami, ale nie mieszkaniami. Jednak wymienione budowle znajduja sie
w obszarze naszego zamieszkania. Obszar ten rozcigga sie poza tymi budowlami, ale jednak nie
ogranicza sie do mieszkania. Kierowca ciezaréwki jest na autostradzie w domu, ale nie tam ma
swoje zakwaterowanie, robotnica jest w przedzalni w domu, ale nie tam ma swoje mieszkanie;
inzynier nadzorujacy jest w elektrowni w domu, ale tam nie mieszka. Wymienione budowle
zadomawiajg cztowieka. Zamieszkuje je, a jednak nie mieszka w nich, jesli zamieszkanie jedynie
oznacza to, ze mamy zakwaterowanie®’.

Aby zamieszka¢, trzeba budowac. Poprzez zamieszkanie cztowiek moze sie za-
domowi¢. Nawet w miejscu, w ktérym sie nie mieszka, mozna sie zadomowic.
Mieszkanie, w rozumieniu Heideggera, jest czym$ wiecej niz zadomowionym
miejscem, jest czyms$ wiecej niz zakwaterowaniem i miejscem swojskim. Istota
mieszkania i zadomowienia sie lezy we wtasciwym budowaniu. Co oznacza
w istocie budowanie? Stawiajac to pytanie, siega Heidegger po stowo ,budo-
wac”, by wydoby¢ jego pierwotng site znaczeniowa.

Stare stowo budowac (bauen), ktére méwi, ze cztowiek jest, o ile mieszka, oznacza jednoczesnie:
opiekowac sie i pielegnowa¢, mianowicie uprawiac¢ pole, uprawia¢ winnice. Takie budowanie
jedynie strzeze, mianowicie wzrostu, ktéry sam z siebie wydaje swoje owoce. Budowanie w sen-
sie opiekowania sie i pielegnowania nie jest wytwarzaniem. Przemyst okretowy i budownictwo
sakralne jednakze wytwarzaja swoje dzieta w pewnym sensie same. Budowanie jest tutaj,

30 Tenze, Bauen, Wohnen, Denken, Vortrage und Aufsatze, Band 7, dz. cyt., s. 147.
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w odrdznieniu od pielegnowania, wznoszeniem. Obydwa sposoby budowania — budowanie
jako pielegnowanie, kultywacja, tacinskie colere, cultura i budowanie jako wznoszenie budowli,
aedificare — s zawarte we wiasciwym budowaniu, zamieszkaniu. Budowanie jako zamieszkanie,
to jest bycie na ziemi, pozostaje jednak w potocznym doswiadczeniu cztowieka od razu czyms,
co jest, jak to jezyk pieknie méwi, , swojskie”. Dlatego schodzi to na dalszy plan, za rozmaitymi
sposobami, w ktorych dokonuje sie zamieszkanie, za czynnosciami pielegnowania i wznoszenia.
W konsekwencji czynnosci te roszczg wytacznie dla siebie nazwe budowania, a zatem sprawe
budowania. Wtasciwy sens budowania, mianowicie zamieszkanie, popada w zapomnienie®'.

Pierwotnie ,,budowac” znaczy: umozliwia¢ zamieszkanie. Budowanie jako
umozliwienie zamieszkania daje sie podwdjnie rozumied: jako towarzyszenie
czemus, co samo wzrasta i jako wznoszenie budowli. Architektura dzisiejsza ma
raczej na celu wznoszenie budowli, najlepiej imponujacych budynkéw, majacych
wprawia¢ w zachwyt i podziw. Istota budowania jako opiekunczego i pielegnuja-
cego towarzyszenia powstawaniu budowli dla zamieszkania oddala sie i popada
w zapomnienie. To pierwotne towarzyszenie powstawaniu zamieszkania by¢
moze zachowane jest jeszcze w budowaniu wtasnymi rekami domostwa, kté-
rego konieczno$¢ budowania wyrasta z istotnej potrzeby zamieszkania. To jest
jakby wydobywanie istoty zamieszkania z istoty budowania. Dzisiaj natomiast
widzimy pospieszne wznoszenie budynkéw mieszkalnych, w ktérym chodzi tylko
o to, aby zaspokoi¢ potrzebe posiadania dachu nad gtowa, zakwaterowania,
posiadania wiasnego kata. Nawet gwiazdy architektury nie moga sobie dzisiaj
pozwoli¢ na projektowanie bez kompromiséw, chyba ze budujg wtasne domy.

Grecy mysla techne, wydobywanie, jako pozwoli¢ sie zjawi¢. Tak pomyslana techne ukrywa sie
od dawien dawna w tym, co tektoniczne, architektury. Ukrywa sie ona ostatnio jeszcze, i bar-
dziej zdecydowanie w tym, co techniczne techniki maszyn napedowych. Ale istota budujgcego
wydobywania nie pozwala sie zadowalajgco pomyslec ani ze sztuki budowania, ani z budowania
inzynierskiego, ani ze zwyktego potaczenia obydwu?32.

Stowo ,architektura” pochodzi od tacinskiego stowa ,architectura”, wywo-
dzacego sie z greckiego ,,architekton” — ,,archi” — gtéwny i ,tekton” — mistrz
budowlany. Archi oznacza tez: poczatkowy, pierwotny, zrédtowy. W stowie
architektura zawarte jest greckie techne jako wydobywanie prawdy rzeczy. Ar-
chitektura jest poczatkowym, pierwotnym, zrédtowym wydobywaniem prawdy
budowania i zamieszkania. Istotna prawda budowania tkwi w dziataniu archi
— tektonicznym. W interpretacji Heideggera istota budowania lezy w wolnosci
mieszkania, to znaczy, w gotowosci do zamieszkania. , Tylko wtedy, kiedy jeste-
$my zdolni do zamieszkania, mozemy budowac”33. Co to znaczy: by¢ zdolnym
do zamieszkania? By¢ zdolnym do zamieszkania nie znaczy spetnia¢ okreslone
warunki, dzieki ktéorym moge budowa¢. Zdolnos¢ do zamieszkania jest czyms
innym, niz potrzeba zamieszkania, ktéra moze by¢ mniej czy bardziej zaspo-
kojona. Zdolnos¢ do zamieszkania jest czyms innym niz posiadaniem srodkow
materialnych na zbudowanie domu mieszkalnego. Zdolno$¢ do zamieszkania
jest, by¢ moze, zdolnoscig do zatrzymania sie na ziemi i wybrania miejsca do
zadomowienia sie. Umiejetnos¢ zamieszkania umozliwia dopiero budowanie.

31 Tamze, s. 149.
32 Tamze, s. 162.
33 Tamze.
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Trzeba umie¢ mieszkac, aby budowac i zamieszka¢. ,,Nie mieszkamy, poniewaz
zbudowalismy, lecz budujemy i zbudowalismy jak dalece mieszkamy, to jest je-
stesmy jako mieszkajacy"**. Nie jest wazne, gdzie mieszkamy, tylko w jaki sposéb
istotnie mieszkamy. Mieszka¢ jest sposobem bycia cztowieka na ziemi. Sposéb
bycia cztowieka jako mieszkajgcego nadaje sens budowaniu i budowli. Lecz aby
zamieszkac¢, musi wystgpic¢ dopiero ,,... wiasciwa bieda (Not) mieszkania..."*®.
Musimy doswiadczy¢ tego, ze nie mamy mieszkania, nawet jezeli juz gdzies
.mieszkamy”. Bieda mieszkania nie polega na tym, ze ludzie nie majg gdzie
mieszkad, bo brakuje mieszkan. Bieda mieszkania znaczy: potrzeba prawdzi-
wego mieszkania. Z biedy mieszkania wyptywa potrzeba wiedzy o mieszkaniu,
na czym polega istota mieszkania. Ludzie ,,... muszg najpierw nauczyc¢ sie za-
mieszkiwac3®. Jezeli bedziemy wiedzieli i uczyli sie, jak mieszkac, to bedziemy
potrafili wtasciwie budowac i zadomowi¢ sie. Problem mieszkania nie lezy
w technicznych mozliwosciach budownictwa, tylko w ludzkim doswiadczeniu
sposobu bycia zamieszkania i myslacym pytaniu o mieszkanie.

Istota budowania i zamieszkania lezy w poetyzowaniu. W tekscie ...dichterisch
wohnet der Mensch..., ,,...poetycko mieszka cztowiek...”, ktérego tytut pochodzi
z poematu Hoélderlina, dokonuje Heidegger interpretacji istoty i sposobu bycia
poetyckiego budowania i mieszkania. ,Wtasciwe budowanie dokonuje sie wtedy,
kiedy wystepuja poeci, ktérzy biorg miare dla architektoniki, dla budowlanej
konstrukgcji (Baugefiige) zamieszkania"*.

Filozofia troszczy sie o odsfoniecie prawdy istoty podstawy konstrukcyjnej
Swiata, w ktdrym mieszkamy. Poetyzowanie jako sposob ontologicznego myslenia
istoty moze uczestniczy¢ w odkrywaniu i pokazywaniu budowli mieszkalnej.
Myslenie poetéw wyznacza miare dla istotnego budowania i zamieszkania.
Architekci biorg na ogét miare dla projektowania z wiedzy o sztuce budowania,
z historii architektury i dziet wielkich architektéw. Tam wyznaczona jest miara
produktywnego projektowania.

Zamieszkanie jednak wydarza sie tylko wtedy, gdy zdarza sie i istoczy poetyzowanie, i to w taki
sposodb, ktdrego istote teraz przeczuwamy, a mianowicie jako wziecie pomiaru dla wszelkiego mie-
rzenia. On sam (ten sposob) jest wiasciwym wymierzaniem, nie zwykte odmierzanie przy pomocy
gotowych podziatek do rysowania planéw. Poetyzowanie nie jest tez dlatego budowaniem w sensie
wznoszenia i urzadzania budynkow. Ale poetyzowanie, jako to wtasciwe wymierzanie wymiaréow
budowli, jest poczatkowym budowaniem. Poetyzowanie wprowadza dopiero, na samym poczatku,
zamieszkanie cztowieka w swg istote. Poetyzowanie pierwotnie umozliwia zamieszkanie?®.

Poeta, bez wiedzy architektonicznej, nie zaprojektuje domu. Poetyzowaniem
nie mozna obmysli¢ formy, wyznaczy¢ funkgji, okresli¢ parametréw statycznych
budowli. Myslenie poetyckie nie ma nic wspdlnego z technikg projektowania
i budowania. W jakim sensie jednak poetyzowanie ,jako to wtasciwe ocenia-
nie wymiaréw budowli, jest poczatkowym budowaniem”? W jakim sensie
poetyzowanie jest miarg dla wszelkiego architektonicznego i budowlanego

34 Tamze, s. 150.

35 Tamze, s. 163.

36 Tamze.

37 Tenze, ...dichterisch wohnet der Mensch..., Vortrage und Aufsétze, Band 7, dz. cyt., s. 206.
38 Tamze, s. 205.
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mierzenia? Poetyckie projektowanie budowli nie jest marzycielstwem, fantazjo-
waniem, tesknotg za utraconym rajem, wyobrazaniem sobie idealnego domu.
W filozofii Heideggera poetyzowanie jest rozmowa z bogami. W tym sensie
architektoniczne projektowanie poetyckie wyrasta z rozmowy z bogami, to
znaczy, strézami i opiekunami prawdy, istoty, piekna, ziemi, swiata, cztowieka.
Czy dzieta Calatravy, Nouvela, Fostera, Herzoga i de Meurona, Le Corbusiera,
Neutry, Nerviego, Tange nie pokazuja boskiego wymiaru architektury, czyli ra-
dykalnie r6znego od standardowych produktéw budowlanych czy samowolnie
postawionych domkoéw? Czy nie pozwalajg nam one znalez¢ punktu zaczepienia
i orientacji w estetycznym chaosie, jaki dzisiaj panuje w budownictwie? Nawet
jezeli sg one tylko akcentami architektonicznymi w tym, co sie powszechnie
planuje i buduje, to swiadcza o poetyckosci sztuki budowlane;.

Buduje sie, aby mieszka¢. Mieszka sie, aby myslec. Buduje sie wiec po to, aby
mysle¢. Myslenie jest nie tylko przywilejem filozoféw i poetdw, lecz cztowiek
w ogole myslaco: filozoficznie i poetycko jest na ziemi. Myslenie jest sposobem
bycia cztowieka na ziemi. Ten myslacy sposéb bycia cztowieka rozgrywa sie,
w interpretacji Heideggera, w przestrzeni czworni (das Geviert).

Ziemia jest tg stuzaco niosaca, kwitngco owocujaca, rozciaggnieta na skatach i wodach, wscho-
dzacq sie ku roslinnosci i zwierzetom. (...)

Niebo to sklepiony ruch storica, zmieniajacy postac bieg ksiezyca, wedrujacy blask gwiazd, pory
roku i ich zmiany, Swiatfo i mrok dnia, ciemnos¢ i jasnos¢ nocy, przyjaznosc i nieprzyjaznosc
pogody, przecigganie chmur, btekitna gtebia eteru.(...)

Boscy sg dajagcymi znaki zwiastunami bostwa. Z ich Swietego zarzadzania zjawia sie Bég w swojej
obecnosci albo odsuwa sie w swoje zastoniecie. (...)

Smiertelni to ludzie. Nazywaja sie $miertelni, bo moga umrze¢. Umrzeé¢ oznacza by¢ zdolnym
do smierci jako $mierci. Tylko cztowiek umiera i to ustawicznie, jak dtugo przebywa na ziemi,
pod niebem, przed boskimi. Kiedy wymieniamy smiertelnych, to myslimy zarazem o pozostatych
trzech, ale nie zwracamy uwagi na jednos¢ tych czworga.

Te ich jedno$¢ nazywamy czwdrnig (das Geviert). Smiertelni s3 w czworni, kiedy mieszkaja®.

Smiertelni mieszkaja, jak dalece szanuja i ratuja ziemie, ktéra jest gleba, skata,
lasem, rzeka, morzem, pustynia, gora. Smiertelni mieszkaja, jak dalece przyjmuja
niebo, ktdre jest niebosktonem, pozostawiaja stoncu i ksiezycowi ich wtasny
bieg, gwiazdozbiorowi jego wiasny tor, porom dnia i nocy ich wtasny rytm,
a porom roku ich wtasng ciggtos¢. Smiertelni mieszkaja, jak dalece oczekujg
od istot boskich obecnosci i btogostawienstwa lub godza sie z ich oddaleniem
i obojetnoscia. Smiertelni mieszkaja, jak dalece $mier¢ przyjmuja jako swoja
witasng smier¢.

Przyktadem budowania uwzgledniajacego obecnos¢ czwérni jest dla Heideg-
gera chata wiejska w goérach Schwarzwald. Mieszkanie w niej jest urzadzone
zgodnie z konstelacja jednosci czwérni: ziemi i nieba, boskich i $miertelnych.
Wozniesiona zostata wsrod pastwisk, na zboczu goérskim, w kierunku na potudnie,

39 Tenze, Bauen, Wohnen, Denken, Vortrage und Aufsatze, Band 7, dz. cyt., s. 151.
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przy naturalnym ujeciu wodnym. Chata zostata przykryta spadzistym dachem,
o rozlegtym okapie, spetniajgcym rézne funkcje. W srodku mieszkania wy-
znaczono ,kat Pana Boga” (Herrgottswinkel) jako ottarz domowy, na ogot
naprzeciwko pieca w gtéwnej izbie. W domu okreslono szczegélne miejsce dla
t6zeczka dzieciecego oraz miejsce przeznaczone do chorowania i umierania. Ta
chata byta prawie w catosci dzietem rak wtasnych, zbudowanym przy pomocy
wykonanych przez siebie narzedzi.

Heideggerowi nie chodzi o to, aby miato sie wréci¢ do archaicznego sposo-
bu budowania, lecz aby pokazac¢ istothg mozliwos¢ zamieszkania, wyrazona
w umiejetnosci budowania. W centrum filozofii architektury Heideggera lezy
rozumienie $wiata ugruntowanego w zasadzie czworni, umozliwiajgce pier-
wotne, swiete i bezpieczne budowanie i zamieszkanie.

To rozumienie $wiata zdaje sie mimo wszystko obecne w dzisiejszej archi-
tekturze. Wspotczesna architektura nie jest juz odbiciem stanu spotecznego
i politycznego epoki. Nie jest nasladowaniem historycznych styléw, chociaz
dzieje sztuki architektonicznej odbijajg sie w niej jak w zwierciadle. Uwzgled-
nienie specyfiki terenu, klimatu, naturalnych i duchowych potrzeb cztowieka
stato sie czyms$ prawie oczywistym w dzisiejszej sztuce budowania. Nowocze-
sna architektura bierze pod uwage mozliwie wszystkie aspekty zycia ludzkiego
we wszystkich jego postaciach i przemianach. Zrédtem filozofii jest, wedtug
Heideggera, faktyczne doswiadczenie zycia. Myslenie filozoficzne architektury
ufundowane jest w zrédtowym doswiadczeniu sztuki budowania i zamieszka-
nia. Dzisiejsza architektura korzysta z nowoczesnych, lekkich, czesto syntetycz-
nych materiatow; jest budowaniem funkcjonalnym, stabilnym konstrukcyjnie,
przyciggajgcym estetycznie, o czytelnym przeznaczeniu, wkomponowanym
w otoczenie, uwzgledniajgcym historycznos¢ miejsca, bioragcym pod uwage
czynniki ekologiczne i ekonomiczne. Czy w globalnym charakterze dzisiejszej
architektury cztowiek znalazt swoje istotne miejsce do zamieszkania? Czy tak
zabudowywany swiat moze stac¢ sie domem cztowieka?

Jednakze budowanie, przez ktére dom zostaje wzniesiony, jest tylko wtedy tym, czym naprawde
jest, jesli z gory pozostaje nastrojone na pozwolenie zamieszkania, ktore to przyzwolenie budzi
i udostepnia kazdorazowo bardziej pierwotne mozliwosci do zamieszkania®.

Te mysl wyrazit Heidegger, rozwazajac poetyzowanie Johanna Petera Hebla
(1760-1826) swojego rodaka i ziomka, ktéry ponad potowe zycia spedzit z dala
od ojczyzny i rodzinnych stron. Dlatego tym lepiej wiedziat, czym jest dom.
Wolnos¢ w interpretacji Heideggera nie lezy w tym, ze moge i chce, lecz w tym,
ze mi wolno. Kiedy kto$ zamierza postawi¢ dom, to potrzebuje, w pewnym
sensie, zezwolenia na budowanie i zamieszkanie. Tego zezwolenia nie udziela
zaden urzad. To pozwolenie jest nastrojem wolnosci zamieszkania. Nastrgj
mozna rozumiec¢: wszystko wskazuje na to, ze wolno mi budowac i zamieszkac.
Pozwoli¢ czemus by¢ (Seinlassen) rozumie Heidegger: zostawic cos takim, jakie
jest. Pozwolenie na zamieszkanie mowi, zeby pozwoli¢ temu, co ma zostac
wybudowane i zabudowane, takim, jakie ma by¢. Moge tutaj i w taki sposéb

40 Tenze, Hebel — der Hausfreund. Aus der Erfahrung des Denkens, Band 13, dz. cyt., s. 138.
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zamieszkac. Czy wybudowanie hali do zjezdzania na nartach przez caty rok, tam
gdzie nie ma nigdy $niegu, otrzymato zezwolenie na budowanie? Czy wybu-
dowanie barokowej willi na dziewiczej wyspie na Karaibach miato pozwolenie
na budowanie? Architekt, ktéry wie, jak sie buduje, powinien zapytac¢, czy mu
wolno projektowac, czy ma zezwolenie na uksztattowanie danej przestrzeni,
czy nie naruszy swietego, nietykalnego kosmosu tej przestrzeni, niezaleznie od
tego, jakiego zakatka ziemi ona dotyczy.

Dom wtasciwie mozna wybudowac i zamieszkac tylko tam, gdzie cztowiek jest
w swojej krainie i ojczyZnie. To niekoniecznie musi by¢ miejsce urodzenia. To jest to
miejsce, o ktorym chcemy powiedzie¢: tu chciatbym zbudowac dom i zamieszkac.

Dopiero budowle sprowadzaja ziemie, jako zamieszkaty krajobraz, w poblize cztowieka i stawiajg
zarazem bliskos¢ sasiedzkiego zamieszkania pod bezkres nieba. Tylko jak dalece cztowiek, jako
Smiertelny, zamieszkuje dom swiata, przeznaczeniem jego jest budowa¢ dom dla niebianskich
i miejsce zamieszkania dla siebie*'.

Poprzez budowle ziemia staje sie zadomowiona i bliska cztowiekowi. Budowle
nadaja sens ziemskiej przestrzeni cztowieka. Budowle maja, w interpretacji
Heideggera, znaczenie kultyczne. Stawiane i wznoszone sg w hotdzie dla
niebianskich. Nie jest wazne kim sg niebiahnscy. Dobrymi duchami, aniotami,
bogami, Bogiem. To jest problem dla teologii. Istotne jest to, ze cztowiek nie
buduje tu na ziemi tylko dla siebie i sobie podobnych. Cztowiek buduje zawsze
takze dla kogos, kto nie jest z tej ziemi. Nawet jezeli trzeba opusci¢ dom, ktéry
sie zbudowato, to pragniemy, aby zostat i przetrwat.

Btadzimy w dzisiejszych czasach przez dom swiata, ktoremu brakuje przyjaciela domu (Haus-
freund), a mianowicie takiego, ktoéry w ten sam sposéb i z tg sama sitg bytby przychylny tech-
nicznie rozbudowanej budowli swiata i Swiatu jako domowi dla pierwotniejszego zamieszkania.
Brakuje taki przyjaciel domu, ktéry zdotatby na nowo wydoby¢ obliczalnos¢ i technike natury
w otwarta tajemnice jakiej$ na nowo doswiadczonej naturalnosci natury®?.

Heideggera filozofia architektury jest troskg o wtasciwe budowanie. Wyrosta
z pobliza myslenia istoty prawdy zamieszkania. Myslenie istoty zamieszkania
pokazuje to, czym naprawde jest dom. Dom jest pierwszg budowlg cztowieka i za-
wsze pozostanie miarg wszelkiego budowania. W budowli domu, w jego formie,
funkgji i konstrukcji odstania sie cata prawda o cztowieku. Filozofia Heideggera
jest zmaganiem sie z zapomnieniem myslenia tego, co istotne. Cztowiek powinien
w ten sposéb istotnie mysle¢, aby budowac i zamieszka¢. Musi tak wtasnie istotnie
budowac, aby zamieszkad i mysleé. Wéwczas by¢ moze stanie sie mieszkancem
i przyjacielem domu, nawet w epoce globalizacji, ubogiej w myslenie filozoficzne.

Martin Heidegger’s philosophy of architecture

Architecture is applied art and belongs to aesthetics as well as to construction.
The purpose of architecture lies in the artful designing and constructing of the

41 Tamze, s. 139.
42 Tamze, s. 146.



Martina Heideggera filozofia architektury

human space. Philosophy started only recently to deal with architecture. The
philosophical consideration for this subject is reflecting on the essence and
mode of being of architecture as artwork and building in-the-world. The cen-
tral concepts of the architectural philosophy of Heidegger are: artwork, space,
housing and construction. The art must be realized; it exists only as a work of
art. The essence of the artwork is the opening of the truth and of beauty, which
is a mode of being of the truth. The essence of art lies in a “put-into-the-work”
of the truth; the essence of art is a foundation of truth, and this foundation
creates a history. Heidegger sees the artwork as setting up a world and making
the earth. This ontological — phenomenological — hermeneutical description
of the artwork relates to any work of art, and also to a work of architecture.
The resolute human being knows his place in the world and, in this sense, is at
home in it. To exist — is a dwelling in the world. The original housing calls an
original construction. “Only when we know how to dwell, can we build”. This
dwelling, according to Heidegger, is nothing else than the way we people exist
on the earth. Our relationship to space determines the way in which we build
and dwell. Space is in this conception not a homogeneous vacuum or expan-
sion, but an ordered space of things and beings. The architectural structures
only constitute the space from its uncertainty. Heidegger says, after Holderlin,
“Man dwells poetically”, which means that he lives on this earth and that the
world in which he builds his buildings should be his home, and that he should
be a friend of this home.

Keywords: philosophy, architecture, art, work of art, space, building, habita-
tion, house
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